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La Rueda de la Fortuna: Premio Rotary “Raul Aguad”

Historia de un galardoén, las decisiones de sus jurados,

de los artistas participantes y sus premiados



Oh Fortuna, como la Luna variable de estado, siempre creces o decreces;

Vida detestable, ahora oprime, después alivia como un juego, a la pobreza y

al poder derrites como al hielo.

Suerte monstruosa y vacia, tu rueda gira, perversa, la salud es vana, siempre se difumina,

Sombrio y velado también a mi me mortificas; ahora en el juego llevo mi espalda desnuda

por tu villania.

En esta hora, sin tardanza, toca las cuerdas vibrantes, porque la Suerte derriba al fuerte,

llorad todos conmigo.

Carl Orff, O Fortuna, Carmina Burana (cantata)



2-a -Descripcion

Incidencia del galardon en las carreras de los egresados de la ESBA Figueroa Alcorta entre
1994 hasta 2007, época en que se entrego a los artistas recibidos de las especialidades y
profesorados superiores en Dibujo y Pintura; Dibujo y Escultura y Dibujo y Grabado.
Propuestas superadoras en la mesa de reformas del nuevo estatuto del premio y su posible
proyeccion regional y nacional

2-b -1 Resumen

Propdésito: este documento tiene como objetivo analizar la incidencia de la obtencién de un
premio, la Medalla “Premio Rotary Club Coérdoba - Raul Aguad”, instituido por la filial
no. 4810 Coérdoba de la Asociacion Rotary Club International, en las carreras artisticas de
los egresados de la Tecnicatura Superior y Profesorado Superior en Dibujo y Pintura; en
Dibujo y Escultura y en Dibujo y Grabado, plan 5458/88 ; la relacion entre el accionar del
jurado y las decisiones curatoriales y de gestion de los propios egresados; la evolucion de
la valoracién subjetiva del premio entre los ganadores, los que no lo ganaron, los que
declinaron participar y de los jurados que lo discernieron. A su vez, tomando en cuenta
que el Reglamento del galardon se encuentra actualmente en revision, por el cambio del
rango educativo de la Institucion, que ha pasado de Instituto Superior a ser parte de la
Facultad de Arte y Disefio de la Universidad Provincial de Cordoba, se elabora una
propuesta de gestion cultural tripartita teniendo en vista, la revalorizacién de la medalla
como proceso transformador en lo educativo, el marketing de las artes visuales
contempordneas, y el turismo cultural de la ciudad de Cérdoba y zona de influencia. Este
estudio exploratorio de la gestion cultural de las artes visuales contemporaneas en la
Capital de la provincia de Cérdoba, Argentina, tiene como narrativa de fondo, el recorrido
histérico de la Escuela De Bellas Artes Dr. José Figueroa Alcorta desde 1957 hasta la
actualidad.

Metodologia / enfoque: se realizaron mas de 50 entrevistas y cuestionarios semi
estructurados, en una investigacién mixta cualitativa, que estudia al premio, que se otorgd
por primera vez en 1957, con un recorte temporal entre 1994 a 2007, lapso de vigencia del
plan de estudios superior, pero contrastando también algunas entrevistas a premiados
anteriores y posteriores, para poder visionar el fendmeno dentro de un conjunto. Tomamos
ademads el contexto del crecimiento del interés publico en las artes visuales contemporaneas
en la zona de la capital de la provincia de Cérdoba y zona de influencia, para la elaboracion
de una propuesta superadora de la situacion actual del galardon.

Hallazgos: Los datos y testimonios reunidos en las entrevistas y cuestionarios indican que
se percibe al galardén como un hito beneficioso en los curriculums vitae y studiorum de los
premiados cuando estuvo acompanado con exposiciones, becas o cursos de
perfeccionamiento, gracias al reconocimiento, la visibilidad, la interconexién y la
comercializacion que generaron, y como fuente de mayor ambicién y motivacion en las



premiadas y premiados. Pocos artistas pudieron gozar de este provecho tangible, ya sea por
visibilizacion o ventas que el premio habria facilitado. Por el contrario muchos artistas,
premiados y jurados, manifestaron su indiferencia o hasta su denuesto, al inferir que la sola
obtencion de una medalla o un diploma no fueron efectivamente beneficiosas en el
comienzo y posterior transcurrir de sus carreras expresivas, creativas y docentes.
Originalidad / valor: el Premio Rotary Club Rail Aguad ofrece mucho para el desarrollo
de la gestion de expresiones visuales contempordneas tales como arte, turismo cultural y
marca de ciudad y region. Se argumenta que la gestion cultural, la inversién publica y
privada en el marketing de las artes puede servir como un estimulo para atraer una variedad
de beneficios sociales y econdmicos, para la comunidad en general, ampliando un evento
de su escala reducida a un proceso que involucre a varios factores interconectados, en sus
labores e incumbencias.

Palabras clave: Gestion Cultural, Premio, Rotary, Artistas emergentes, Marketing,
Turismo, Artes visuales y Artes performaticas contempordaneas, ESBA Figueroa Alcorta,
Facultad de Arte y Disefio, Cérdoba, Universidad Provincial de Cérdoba..

2- b- 2 Abstract /Resume

Purpose: this document aims to analyze the incidence of winning an award, the Medal
"Rotary Club Cordoba - Raul Aguad Prize", instituted by subsidiary no. 4810 Cérdoba of
the Rotary Club International Association, in artistic careers of graduates with Certification
and Teacher Certification in Drawing and Painting; Drawing and Sculpture and Drawing
and Engraving, plan 5458/88; the relationship between the actions of jury and curatorial
and management decisions of graduates themselves; the evolution of the subjective
assessment of the award among winners, those who did not win it, those who declined to
participate, and judges who discerned it. By contrast, taking into account that the Award
Regulations are currently under review, due to the change from its academic level , which
has gone from a Certification Institute to being part of the Faculty of Art and Design of the
Provincial University of Cérdoba, the researchers proposal a tripartite cultural management
taking into account, with the revaluation of the medal as a transformative process in
education, the marketing of contemporary visual arts and cultural tourism from the city of
Cordoba and its influences area. This exploratory study of the cultural management of
contemporary visual arts in the Capital city of the province of Cérdoba, Argentina, has a
background narrative, the historical journey of the Arts Fine School Dr. José Figueroa
Alcorta from 1957 to the present.

Methodology / approach: more than 50 interviews and semi-structured questionnaires
were carried out, in a qualitative mixed investigation, which studies the prize, which was
awarded for the first time in 1957, with a temporary cut between 1994 and 2007, the period
of validity of the plan of higher studies, but also contrasting some interviews with previous
and subsequent winners, to be able to view the phenomenon in full. We also take the
context of the growth of public interest in contemporary visual arts in the area of the capital
city of the province of Cérdoba and its influences area, for the development of a proposal to
overcome the current status of the award.



Findings: The data and testimonies gathered in the interviews and questionnaires indicate
that the award is perceived as a beneficial milestone in the curriculum vitae and studiorum
of the awardees when it was accompanied by exhibitions, scholarships or advanced courses,
thanks to the recognition, visibility, the interconnection and commercialization that they
generated, and as a source of greater ambition and motivation in winners. Few artists were
able to enjoy this tangible benefit, either through visibility or sales that the award would
have facilitated. On the other hand, many artists, awarded and juries, expressed their
indifference or even their denial, by inferring that the mere obtaining of a medal or a
diploma was not an effective benefit in the beginning of their expressive, creative and
teaching careers.

Originality / value: the Rotary Club Rail Aguad Prize offers much for the development of
the management of contemporary visual expressions such as art, cultural tourism and city
and regional branding. It is argued that cultural management, public and private investment
in arts marketing can serve as a stimulus to attract a variety of social and economic
benefits, for the community at large, by expanding an arts event from its reduced scale to a
process that Involve several interconnected factors in its tasks and concerns.

Keywords: Cultural Management, Prize, Rotary, Emerging Artists, Marketing, Tourism,
Visual Arts and Contemporary Performing Arts, ESBA Figueroa Alcorta, Faculty of Art
and Design, Cérdoba, Provincial University of Cérdoba.

2-b-3 Sumario

Objetivo: o presente documento visa analisar a incidéncia da obten¢do de um prémio, a
Medalha “Prémio Rotary Club Cordoba - Raul Aguad”, instituida pela segao n°. 4810
Cordoba da Associagdo Rotary Club Internacional, nas carreiras artisticas dos graduados da
Técnica Superior e Professores Superiores em Desenho e Pintura; em Desenho e Escultura
e em Desenho e Gravura, decreto 5458/88; a relacdo entre a atuacao do juri e as decisoes
curatoriais e de gestdo dos proprios graduados; a evolugao da avaliagao subjetiva do prémio
entre os vencedores, os que ndo o ganharam, os que se recusaram a participar e os juizes
que o discerniram. Na sua vez, tendo em conta que se encontra em revisao o Regulamento
do Prémio, devido a mudanca do nivel académico da Instituicdo, que passou de Instituto
Superior a fazer parte da Faculdade de Arte e Design da Universidade Provincial de
Cordoba , € elaborada uma proposta de gestao cultural tripartite tendo em consideracio a
revaloriza¢do da medalha como processo transformador na educacao, o marketing das artes
visuais contemporaneas, o turismo cultural da cidade de Cérdoba e area de influéncia. Este
estudo exploratdrio da gestao cultural das artes visuais contemporaneas na capital da
provincia de Cérdoba, Argentina, tem como pano de fundo a narrativa do percurso historico
da Escola de Belas Artes Dr. José Figueroa Alcorta de 1957 aos dias atuais.

Metodologia / abordagem: foram realizadas mais de 50 entrevistas e questiondrios
semiestruturados, numa investigacao qualitativa mista, que estuda o prémio, atribuido pela
primeira vez em 1957, com um corte tempordario entre 1994 e 2007, periodo de validade do
plano de estudos superiores, mas também contrastando algumas entrevistas com vencedores
anteriores e posteriores, para poder visualizar o fendmeno dentro de um conjunto.



Tomamos também o contexto de crescimento do interesse publico pelas artes visuais
contemporaneas na area da capital da provincia de Cérdoba e area de influéncia, para o
desenvolvimento de uma proposta de superacao do atual status do prémio.

Conclusoes: Os dados e testemunhas recolhidas nas entrevistas e questiondrios indicam
que o prémio € percebido como um marco benéfico nos curricula vitae e studiorum dos
premiados quando foi acompanhado de exposi¢des, bolsas ou cursos avangados, gragas ao
reconhecimento, visibilidade, a interligacdo e comercializacdo que geraram, e como fonte
de maior ambig¢ao e motivagao nos vencedores e vencedoras. Poucos artistas puderam
usufruir desse beneficio tangivel, seja pela visibilidade ou pelas vendas que o prémio teria
facilitado. Pelo contrario, muitos artistas, vencedores e jurados, exprimiram a sua
indiferenca ou mesmo a sua negac¢do, ao inferir que a mera obtencdo de uma medalha ou de
um diploma néo era efetivamente benéfica no inicio e posterior passagem das suas carreiras
expressivas, criativas e docentes.

Originalidade / valor: o Prémio Rail Aguad do Rotary Club oferece muito para o
desenvolvimento da gestdo de expressdes visuais contemporaneas como arte, turismo
cultural e branding de cidades e regides. Argumenta-se que a gestdo cultural, o
investimento publico e privado em marketing artistico podem servir de estimulo para atrair
uma variedade de beneficios sociais € econdmicos, para a comunidade em geral, ao
expandir um evento de sua escala reduzida para um processo que envolve vérios fatores em
suas tarefas e interesses.

Palavras-chave: Gestdao Cultural, Prémio, Rotary, Artistas Emergentes, Marketing,
Turismo, Artes Visuais e Contemporaneas, ESBA Figueroa Alcorta, Faculdade de Arte e
Design, Cérdoba, Univerdade Provincial de Cérdoba.
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4 - Introduccion

4-a Fundamentacion

(Qué buscamos cuando desarrollamos un recorrido en las Artes Visuales? ;Expresar
nuestra creatividad? ; Conjurar viejos fantasmas?; ; Reconocimiento? ;Exito, en el sentido
de su raiz latina, como una salida? Quizé todo eso y algunas cosas mds, todo en diferentes
proporciones, de acuerdo a las vivencias y percepciones de cada quien y cada cual.

Cuando estamos terminando los aprendizajes académicos, el farrago de materias y tareas
a entregar nos alejan de la percepcion de fondo y como por un tinel, valga esta gastada
metafora, vamos entreviendo una salida a esta etapa y al mismo tiempo buscando una voz
propia utilizando los lenguajes y giros del oficio que estamos aprendiendo y aprehendiendo,
cuando, en un esperado y al mismo tiempo deseado momento, sobrevienen las tltimas
instancias para lograr el reconocimiento corporizado en un diploma.

En la ESBA Figueroa Alcorta, existe desde hace ya mas de sesenta afios, otro
reconocimiento, que ha sido capaz de desatar pasiones, ha sido acicate de creatividades, ha
descubierto nuevas habilidades, afianzado y desarmado amistades, ha sido motivo de
discusiones ideoldgicas y a veces agriado convivencias, pero siempre ha dejado algin
recuerdo imborrable en los futuros artistas y profesores. Este otro reconocimiento a la obra
desarrollada, es el “Premio Rotary Club Cérdoba - Ratl Aguad”, galardon otorgado por el
Rotary Club Cérdoba desde 1957, que premia al mejor conjunto de obra o Trabajo Final
presentado por los alumnos de las especialidades, que con diferentes nomenclaturas, de
acuerdo a los cambios de programas de las carreras, se han desenvuelto en la entonces
Escuela Provincial de Bellas Artes, actual Escuela Superior, parte de la Facultad de Artes y
Disefio.

Con algunos cambios que mas adelante detallaremos, este reconocimiento, forma parte
del ruido de fondo que rodea a los nombrados futuros artistas, ya sea como historias
escuchadas de sus profesores, de vivencias de amigos ya recibidos y algunas propias, de
anhelos e ilusiones frustradas, ya que la “Figue”, se ha caracterizado por ser una
institucién donde el trato personal y las interrelaciones entre pares, profesores y directivos
es muy estrecha y estd muy presente.

Nuestra busqueda se orienté en una primera etapa, en investigar cudl fue la incidencia de
este premio en las carreras desarrolladas por los premiados; cudles podrian haber sido los
criterios que tomaron en cuenta los diversos jurados que los otorgaron y también las
diversas circunstancias que ameritaron variaciones en la forma de entregarlos en cada afio,
y las que hicieron que no se pudiera otorgar en otros. Entre los entrevistados figuran
también quienes quedaron fuera del discernimiento del premio, por voluntad propia, al
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rechazar participar en él, o por no haber cumplimentado algin requisito reglamentario,
como asi también a los que no recibieron reconocimiento y a los participantes que pasaron
por la experiencia de que el premio de su promocion se considerase “desierto” .Esta
biisqueda también nos implica en una forma de investigacion auto etnografica, al pertenecer
o haber pertenecido a una de las instituciones implicadas, la “Figue”, que nos ha hecho
parte de muchas de las vivencias, que en su estructura, son parecidas a las que los
entrevistados van detallado. Al mismo tiempo analizamos la documental recuperada de los
archivos de la ESBA Figueroa Alcorta y los de la filial del Rotary Club para elaborar el
listado comprensivo de todas y todos los premiados y de los artistas, profesores y
personalidades que fueron jurados, para después poder describir el recorrido histérico del
galardon y su ubicacidn en las circunstancias historicas y artisticas de la zona de influencia
y del pais en general. Luego contrastamos las diferentes experiencias relevadas, para
elucidar las posibles consecuencias de haber sido sefialado por el premio o no, en las
carreras desarrolladas a posteriori por los egresados. Siguientemente elaboramos nuestra
hipotesis sobre la situacion actual del Premio, a través de una serie de preguntas que nos
fueron surgiendo y por ultimo enunciamos nuestra idea de superacion de las posibles
situaciones fisicas y mentales que han llevado a un nuevo pedido de cambio en su
modalidad de otorgamiento y entrega.

Como estudiantes en su etapa final de la carrera de Arte y Gestion Cultural de la F.A.D.
y de la U.P.C. somos conscientes del rol de fomento y visibilizacion de las actividades y
producciones de los hacedores de las artes y de las instituciones que las patrocinan. En ese
rol investigamos y dejamos esta produccidn escrita que da cuenta sobre en qué condiciones
y bajo qué circunstancias se han otorgado estos reconocimientos a las producciones
destacadas de los egresados de la ESBA Dr. José Figueroa Alcorta.

4-b- Objetivos

General: Analizar la historia y variantes del Premio, reconstruyendo las circunstancias
historicas del entorno y las vivenciales de jurados y participantes.

Especificos: Inferir los mecanismos de otorgamiento de los galardones, a través de
testimonios de jurados y premiados, y de documentacion recuperada.

Dar visibilidad y puesta en valor al premio, las instituciones implicadas, los artistas
galardonados, sus trayectorias y obras, enriqueciendo el acervo cultural de la provincia con
su consecuente proyeccion internacional para en un futuro generar espacios culturales,
virtuales o fisicos; orientacion de formacion de publico e insumos para la educacién
artistica.
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4- ¢ - Antecedentes

Estado del arte

Los galardones, como incentivos, reconocimientos a carreras o a investigaciones, como
valoracion de una marca o record deportiva, no han sido material de investigacion
frecuente, como hemos constatado al buscar aleatoriamente en internet. En castellano tales
trabajos son pricticamente inexistentes, con algunas excepciones como el trabajo de los
espanoles Bernardino J. Cebridan Enrique y Rebeca Carretero Barrios, de la Universidad
Complutense de Madrid, en su Andlisis de medio siglo de los premios Pulitzer de
Investigacion (1964-2013), en la que en su resumen nos indican que en ocasién del 50
aniversario de la categoria de investigacién de los Premios Pulitzer, estudiaron los 55
reportajes premiados. Analizaron caracteristicas de los autores, si se galardonaba a
individuos o equipos, el sexo y edad de los periodistas, y de los medios, y los dmbitos
tematicos sobre los que tratan los reportajes. En la valoracion de los resultados se incluyen
observaciones de tres periodistas ganadores del Pulitzer (Cebrian Enrique & Carretero
Barrios, 2014), la investigacion fue mixta con conclusiones cuantitativas.

Si nos avenimos a ampliar la bisqueda a trabajos redactados en inglés, la lingua franca
de la actualidad, vemos aparecer de a poco una serie de articulos, mayormente britanicos,
de reciente aparicién, como los trabajos de Stevie Marsden, en colaboracién con otros
autores, que ha buceado en el tema desde varios enfoques: con Will Smith present6 el
articulo And the Winner is...? Prizes and Awards in Arts and Culture, en un Seminario de
un dia organizado por la Universidad de Leicester en diciembre de 2019, donde su estudio
partié de una eleccidon que rompia con el reglamento de un premio literario, estudiando las
formas de otorgar premios; el ruido de fondo que generan; los escdndalos que puedan
ocasionar; los comportamientos de los jurados; a quiénes se debe premiar, a quién no, etc.
Tomaron como caso testigo el discernimiento de un doble premio en el Booker Prize de ese
aflo, siendo que en los reglamentos de ese premio no estaban permitidas mas esas
divisiones. Los autores reflexionan sobre el hecho que las premiadas son una autora
reconocida, ya premiada anteriormente, de raza blanca y ascendencia anglosajona y por
otro lado una escritora negra de ascendencia latina, que no habia participado antes del
concurso y una de las cuatro escasas mujeres negras que participaron en los mas de
cincuenta anos de historia del Premio. Estudian las repercusiones y opiniones a partir del
escidndalo sucedido y las omisiones cometidas por quienes relataron los hechos. Al respecto
Mardsen enuncia:

Tal critica y controversia se coopta facilmente en la 16gica ciclica del premio cuando
falta una atencidn sostenida mas larga, o se siente imposible dada la aparicion constante de
nuevas controversias en los premios. En el dltimo afio, ha habido una serie de controversias
de premios en todas las industrias culturales y creativas, que van desde el patrocinio de
premios (Premio de Retrato British Portrait); la integridad de los reconocidos (El Premio
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Nobel, La Palma de Oro) y, como resultado, las instituciones adjudicadoras (Academia
Sueca); cargos de nepotismo (Premio Pulitzer para la no-ficcién general); y la rescision de
premios (el premio Nelly Sachs). Si bien estas controversias alimentan el interés en tales
premios, también insindan los intentos de examinar las l6gicas y criterios mas amplios del
reconocimiento otorgado por los premios culturales. Nos obligan a hacer preguntas sobre

quién estd siendo galardonado, por qué se celebran y si deberian recibir premios en
absoluto. P.2

Muchas veces la investigacion mds objetiva se hace dificil debido a los intereses que los
rodean, a la bisqueda de controversias de algunos, a los sentimientos en pugna de los
participantes, los jurados y ex participantes, que aprovecharan la oportunidad de un

escéndalo, para hacer publica sus opiniones, enrareciendo el clima propicio para una
pesquisa. Mardsen agrega que:

Sin embargo, esta critica generalizada y ubicada en el espectdculo de la controversia se
basa en la disidencia publica, a menudo alimentada por comentarios febriles, y a menudo
exagerados, los medios de comunicacion, y potencialmente reduce las posibilidades de
atender las complejas operaciones de un asombroso nimero de premios culturales.P.2

Con todos los matices que acompafian al discernimiento y otorgamiento de un galardon,

material fecundo para la bisqueda antropoldgica y socioldgica, es notable la relativa
ausencia de material investigativo. Esta autora nos acompaiia en nuestra intuicion al decir

que:

... el trabajo de y dentro de los premios culturales sigue siendo un area rica y dinamica de
examen critico. Si, a pesar de su influyente papel y su colocacién dentro de los premios de
la economia cultural siguen estando notablemente infraexaminados. De hecho, los premios
y los premios en las artes y la cultura son elementos basicos del calendario cultural. Cada
afio habrd zumbido de los Oscar, especulacién del Booker y predicciones del Globo de Oro.
Estos premios se reparten a lo largo del afio, por lo que s6lo tenemos que esperar unas

semanas para otro anuncio de preseleccion o ceremonia de premios para alimentar nuestros
antojos de premios. P.2

Buscando en concursos literarios, contrastd luego los trabajos de colegas: los premios
musicales de Inglaterra y Estados Unidos; un concurso de produccién artesanal,
examinando mads de treinta productores de cerveza artesanal, etc.

Otra investigacion de Mardsen, esta vez acompafiada por Claire Squires es su inmersion
en el mundo de los jurados de un premio, en este caso literario. Aprovechamos este espacio
para comentar que la mayoria de los articulos hallados tratan sobre premios ligados a la
literatura. Esta se llama, parafraseando a un parrafo de la novela “El club de la pelea” de
Chuck Palahniuk, La primera regla del “club de Jueces” (es no hablar del “club de
Jueces)”... Dentro de los premios literarios de la Sociedad Saltire, The First Rule of
Judging Club...: Inside the Saltire Society Literary Awards. Las investigadoras del CAMEo
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Research Institute for Cultural and Media Economies, Universidad de Leicester y de la
Universidad de Stirling, ambas del Reino Unido, utilizan como base su experiencia como
jurados para contrastarla con la de los entrevistados; utilizan la autoetnologia, es decir se
toman ellas mismas como sujeto de investigacion, abandonando la posicion positivista del
“observador objetivo”, intercambiando experiencias y elaborando conclusiones a fortiori
sobre los procedimientos electivos. En su trabajo descubrirdn posibles casos de sexismo en
la determinacién de los galardones, habida cuenta de la abrumadora cantidad de premiados
varones, contrastada con la cantidad de escritoras mujeres participantes en las selecciones
finales. En la misma tdénica, nuestra investigacion planteada como mixta, contrasta los
testimonios recogidos con las experiencias propias y los recuerdos que van apareciendo.
Comparando las situaciones que vivieron las autoras, nuestra experiencia mostré que
nuestro galardén no incurri6 en ese posible reproche, contabilizando la gran mayoria de
premiadas, que también ilustra la mayoritaria matricula femenina de la academia, a lo largo
de su dilatada historia.

Hallamos otra investigacion inglesa sobre el accionar de los jurados, esta vez si sobre los
premios de artes: ;Suerte, Poder; Corrupcion, Democracia? Juzgando los Premios de
Artes. Luck, Power, Corruption, Democracy? Judging Arts Prizes, publicado en el Cultural
Politics an International Journal de abril de 2005. Su autor es John Street de la University
of East Anglia, Gran Bretafia. En su resumen se puede leer que los premios de arte se han
convertido en una parte cada vez més prominente del panorama cultural, influyendo no
solo en las carreras de los artistas individuales, sino también en las politicas de las
industrias e instituciones culturales. Coincidiendo con nuestra inicial postura, Street llega a
parecida opinién en su abstract de que:

A pesar de esto, se ha prestado relativamente poca atencioén detallada a los premios de
artes. Si bien, al mismo tiempo, la sabiduria convencional generada por los medios de
comunicacion ha tendido a presentar a los jurados como personas que actian de manera
corrupta o irracional.

Este articulo desafia tales puntos de vista y argumenta que el accionar del jurado de un
premio debe ser entendido como una forma de institucién politica, en la que las reglas de
decision, el poder y otros factores juegan su papel. Se llega a esta conclusién mediante el
estudio detallado de tres premios de arte del Reino Unido.

En base a los cuestionarios y entrevistas realizados fueron apareciendo opiniones
complacientes, otras disidentes; acciones de protesta que se llevaron a cabo en su tiempo,
ante las diversas interpretaciones de los reglamentos que fueron cambiando en algunos
aspectos con el tiempo, pero que siempre aunaron la vision sobre el desempefio académico
y artistico de los premiados, con mayor o menor mirada sobre uno de estos dos aspectos.

Los premios como incentivos, en si mismos, son estudiados por una investigacién mixta
del mismo nombre en inglés, Awards as Incentives de Susanne Neckermann y Bruno S.
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Frey de la Universidad de Zurich, Suiza de noviembre de 2008, donde se comenta en su
resumen que: Los incentivos no monetarios en forma de premios han escapado hasta ahora
a la atencion de los economistas a pesar de su uso generalizado. Este articulo presenta un
experimento realizado on line en IBM para evaluar el impacto de este tipo de incentivos
extrinsecos. Presentando una adjudicacion hipotética, estudian que tiene efectos
estadisticamente significativos sobre las declaraciones de un publico con buena receptiva.
Su disefio permite estimar el impacto de diferentes caracteristicas de adjudicacion
relacionado, por ejemplo, con el grado de publicidad o cudnto es valorado el premio.
[lustraron estos hallazgos al proporcionar predicciones sobre el comportamiento inducido
por un nuevo premio en IBM.

Teniendo en foco la necesidad de los egresados de un apoyo efectivo para ayudar al
desarrollo de sus primeros pasos, hemos puesto uno de nuestros focos en otra investigacion,
llamada Futuros creativos para nuevos artistas contemporaneos: Oportunidades y barreras
(Creative futures for new contemporary artists: Opportunities and barriers) de Boram Lee,
Ian Fraser, ambos de la Universidad de Stirling y Ian Fillis, de 1a John Moores University,
Liverpool, de también del Reino Unido, que estudiaron cémo la gran exposicién anual y las
subsecuentes que patrocina una galeria privada de artes en Escocia, la Scottish Royal
Academy, quien invita a exponer a egresados de varias academias de arte escocesas, ayuda
a los egresados a lograr visibilizacion de sus producciones y ventas, asegurando los
comienzos de las carreras de los nuevos artistas, que los investigadores encuentran mas
dificiles, dentro de los tres primeros afios de terminacién de sus carreras. Estudiaron el caso
de veinte artistas egresados, expositores en una o varias exposiciones y otros que no
expusieron, y contrastan sus testimonios y experiencias alrededor de las exposiciones
organizadas por la Academia entre 2009 y 2014, y ponen en evidencia como incidieron en
las carreras de estos hacedores las diferentes circunstancias que vivieron, concluyendo que
las instituciones de artes deberian incluir formacidn en emprendedurismo y negocios, dado
las parecidas situaciones y condiciones necesarias para el trabajo y toma de riesgos que
forman el entorno de los artistas y los emprendedores de negocios. Esta investigacion
ayuda a nuestras intuiciones acerca de que las exposiciones que supieron acompaiar
algunas premiaciones del Rotary siguen siendo de vital importancia, cuando no, la principal
aportacion que esta medalla puede dar a los noveles artistas como espaldarazo a sus inicios
en un medio artistico tan dificil como el nuestro.

Nuestra Cérdoba, tan extensa en superficie, y con no poca poblacion, que deberia ser por
su tamafio, historia y oferta educativa, una referente en las Artes Visuales y las Artes
Visuales y Performativas de la regién del Mercosur, estd afectada de las caracteristicas, por
no hablar de sintomas de las ciudades de segunda categoria, que identifica Richard Florida,
en sus Ciudades Creativas, con sus ideas prestadas y su poco interés en transitar
experiencias novedosas, que a su vez pudieran ser tomadas por otros como ejemplo.
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Reanudando nuestra buisqueda de antecedentes sobre investigaciones relacionadas con
premios, hayamos un paper titulado Leeds y el Premio de Artes del Norte (Leeds and the
Northern Arts Prize) de Brian Jones, profesor de la Leeds Business School y Shirley
Beresford, profesora de la Escuela de Estrategia, Marketing y Comunicaciones, ambos de la
Universidad Metropolitana de Leeds, Leeds, Reino Unido, quienes tuvieron como objetivo
analizar la naturaleza de la relacion entre el marketing de las artes visuales contempordneas,
el turismo cultural y ciudadano y la regeneracion urbana de Leeds y su zona de influencia
en el norte de Inglaterra. Este estudio exploratorio del marketing de las artes visuales
contempordneas en Leeds tiene, también como narrativa de fondo, el surgimiento del
movimiento BritArt, que ha llevado a los artistas britdnicos a los primeros puestos de venta
y visibilidad mundial. Tomaron como estudio de caso el Northern Art Prize, que se otorgd
por primera vez en 2007, encontrando una serie de factores de éxito que pudieron ayudar a
la renovacion urbana y la regeneracion de la ciudad que lo organiza. Los autores
descubrieron que la experiencia en marketing del sector privado apalancada en la gestion
del proyecto y que la financiacion del sector privado liberaron a los comerciantes y artistas
y permitieron tomar riesgos en varios sentidos. En las entrevistas los participantes
destacaron la falta de vision sobre las artes visuales contemporaneas en la ciudad y region y
un fuerte deseo de un nuevo trabajo colaborativo y nuevas estructuras de gobernanza para
el desarrollo del marketing artistico y el turismo cultural. La originalidad / valor de esta
investigacion radica en que analiza que el premio estudiado ofrece muchos insumos para el
marketing de elementos visuales contemporaneos en las artes, turismo cultural, marca de
ciudad y renovacién urbana. Asimismo se argumentaron que la inversion y el marketing de
las artes pueden servir como un estimulo que atraeria una variedad de beneficios para las
empresas y la comunidad en general. El marketing, especialmente el marketing artistico,
podria contribuir a la regeneracion social, econdmica y urbana.

Estas dos ultimas busquedas, més afines a nuestro tema, por tratarse de las artes visuales,
los artistas noveles y las iniciativas de sectores mixtos sobre eventos artisticos, nos han
servido de manera decidida en el planteo de situaciones superadoras del vacio simbdlico y
el estancamiento de iniciativas de las que adoleceria el galardon ante los ojos de las nuevas
promociones de egresados y los directivos de la Escuela provincial, en el marco del pedido
de reforma de su estatuto y alcances para adaptarlo a la nueva oferta educativa y situacion
de la ESBA Figueroa Alcorta como parte de la Facultad de Arte y Disefio de la Universidad
Provincial.
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4-d - Marco teorico

Cada nuevo afio, los premios del Rotary han alimentado durante décadas rumores, han
producido anécdotas, sellado amistades y cortado o dafiado otras. Tales bagajes de
experiencias no hacen sino acicatear nuestra voluntad de bucear en los recodos més
alejados de esta institucion honorifica. Este galardon que en sus diferentes etapas ha tenido
una entidad mas material que otras, pero sobre todo inmaterial y simbolica, que podriamos
considerar como una de las formas del capital simbdlico, nocidén puesta en consideracion
por Pierre Bourdieu, ya que su posesion o no por parte de los egresados de la ESBA
Figueroa Alcorta, ha moldeado en gran medida, por su presencia o también por su ausencia,
el perfil de los recorridos vitales y expresivos de estos artistas durante mds de sesenta afios.
En estos derroteros tampoco podriamos dejar pasar otros capitales, también sefialados por
el autor, que a su debido momento serian ttiles a los noveles creadores para desarrollar las
actividades de produccion, visibilizacion y circulacion de sus obras.

Aqui nos parecen pertinentes las investigaciones del gran socidlogo francés, quien
identifico varios factores presentes en las carreras profesionales dentro del sistema
educativo francés, muchos de ellos extrapolables a nuestra situacion: El capital simbélico
del premio, el capital social de participantes y jurados, el capital cultural; el habitus y los
campos del arte de la historia de la Escuela de Bellas Artes Figueroa Alcorta y sus
diferentes etapas que desde finales de los afios cincuenta del siglo pasado a nuestros dias.
Estos factores nos atravesaron y seguirdn haciéndolo, no sélo durante la historia del premio,
sino también a medida que fuimos desandando memorias, recuperando imagenes e historias
que van apareciendo a cada momento. Al respecto el pensador francés en La Distincion,
acota con profundidad:

No hay duda de que el hecho de que las obras de arte heredadas del pasado y
depositadas en museos o colecciones privadas y, mds alla, todo el capital cultural
objetivado, producto de la historia acumulado en forma de libros, articulos, documentos,
instrumentos, etc.... Se presentan como un mundo auténomo que, aunque sea producto de
la accién histdrica, tiene sus propias leyes, trascendentes a las voluntades individuales, y
permanece irreducible a lo que cada agente o incluso a lo que el conjunto de agentes puede
apropiarse (esto es, al capital cultural incorporado), ... es preciso recordar que el capital
cultural objetivado no existe y no subsiste como capital cultural material y simbdlicamente
actuante mds que en y por las luchas que se desarrollan en el terreno de los campos de
produccion cultural (campo artistico, campo cientifico, etc.) y, ... en las que los agentes
comprometen unas fuerzas y obtienen unos beneficios proporcionados al dominio que ellos
tienen de ese capital objetivado, y por tanto a la medida de su capital incorporado.
(Bourdieu,1998, p.225)

Cuando en 1957 la Asociacion rotaria efectivizo su apoyo a la produccién de las artes
visuales, entendiendo que sefalar a las y los mds destacados alumnos de la Escuela
Provincial, con un premio y acciones posteriores de fomento, como exposiciones y becas de
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perfeccionamiento en el exterior, era una forma desinteresada y altruista de mostrar su
interés en las artes plasticas ante la sociedad cordobesa y argentina. Este galardon al que
acompana la medalla a las alumnas y alumnos destacados del Conservatorio Provincial
Félix T. Garzon, le fue dando al Rotary de Cérdoba ademads una notable distincion ante las
demds asociaciones rotarias del globo, que no habrian acertado a brindar algiin apoyo
permanente en el tiempo de estas caracteristicas y duracion a ninguna institucion de
formacion artistica, a tenor de lo buscado en las redes de informacion.

Esta preferencia en sefialar a unas instituciones promotoras de las “artes elevadas”,
como serian las artes plasticas y la musica cldsica, harfan un sefialamiento a su vez, de los
miembros distinguidos de la Asociacidn, al resaltar sus consumos culturales, de entre los
demads participantes de la sociedad donde se encuentran establecidos:

La disposicion estética es una dimension de una relacion distante y segura con el mundo y
con los otros...pero es también una expresion distintiva de una posicion privilegiada en el
espacio social, cuyo valor distintivo se determina objetivamente en la relacién con
expresiones engendradas a partir de condiciones diferentes. (Bourdieu, 1998, p. 53)

Las distinciones solian estar acompafiadas en sus primeros afios de viajes de estudios y
exposiciones, donde los egresados podian vender sus obras recientes, algunas adquiridas
seguramente por miembros distinguidos de la Asociacion, como Raul Aguad, promotor de
las artes musicales y plésticas y propietario de un reconocido negocio de venta de
instrumentos musicales, con una importante sala de conciertos y galeria de arte, que més
tarde quedaria unido al nombre del premio, en recuerdo de sus afanes de apoyo. A tal
circunstancia, el pensador francés analizaria que:

El consumo material o simbdlico de la obra de arte constituye una de las
manifestaciones supremas de la aisance (bienestar/facilidad), en el doble sentido
de condicion y de disposicion que otorga el lenguaje corriente a esta palabra. El
distanciamiento de la mirada pura no puede ser disociado de una disposicién general
a lo “gratuito”, a lo “desinteresado”, paradojico producto de un condicionamiento
econdmico negativo que, mediante determinadas facilidades y libertades, engendra
distancia con respecto a la necesidad. (Bourdieu, 1998, Pp.52-3)

El premio que en un determinado momento fue un motivo de participacién de los
egresados muy apreciado, por lo que les significaba como sefialamiento en los momentos
primigenios de sus singladuras en los mares de la gestion de los esfuerzos artisticos, luego
fue decayendo paulatinamente hasta ser para muchos entrevistados de los mas cercanos
afios, una instancia extra en su egreso de las carreras superiores de la ESBA. La
supervivencia de esta medalla, actualmente ;Es realmente un factor de fomento de las
actividades artisticas de nuestro medio, o solo sirve como sefialador de la labor de la
Asociacién y como recordatorio de un rotario distinguido?
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El discernimiento de los premios anualmente viene a coronar una serie de acciones
entrecruzadas, llevadas a cabo por los receptores del galardon, desde la produccién de sus
obras; la guia de sus docentes mentores; la superacion de una sucesion de exdmenes; las
instancias de exhibicién que van gestionando como un ejercicio de préctica profesional; las
estrategias de manutencion y de sostenimiento econdmico y material de esas producciones,
etc, todas estas instancias formaran parte de los mundos del arte de los nuevos creadores.
Este entramado de iniciativas, redes de produccién, cooperacion, circulacién, exhibicion y
adquisicién constituye lo que Howard Becker llama los Mundos del arte, en especial el
mundo que incumbe a Cérdoba y su drea de influencias, donde la Asociacion viene
ejerciendo su rol de patrocinador de una parte de la produccion artistica desde hace varias
décadas, es un caso a contemplar desde el punto de vista de este pensador norteamericano.

Esta actividad le ha brindado a la Asociacion también una posicion destacada ante sus
pares y ante la sociedad en general, pues ser un buen patrocinador legitima su lugar social
de privilegio (Becker, p.126). Por su continuidad en el tiempo, la institucién del premio ha
sido también, una forma de visibilizar a la Asociacidn, como ejercicio de relaciones
publicas y construccion de imagen (p.131). Al brindar su apoyo la Asociacién también
ingresa a un mundo vedado de la creacion artistica, ajeno al comun de la gente. Los
patronos brindan respaldo y guia, y los artistas aportan la creatividad y la ejecucion.
(p-129). La Asociacion, al estar conformada por diferentes miembros, provenientes de los
sectores de mayor poder adquisitivo y otros, detentores de abundante capital social y
educativo, tienen a su alcance recursos de los que los artistas generalmente carecen. Nos
dice Haskell (citado por Becker, 2008), que: Los patrocinadores privados contemporaneos,
entonces, pueden permitirse ser el modelo de generosidad ilustrada que Haskell describe al
referirse al patrocinador ideal. Tienen dinero...y pueden controlar los mejores lugares de
exposicion para lograr un maximo efecto publico P. 130. Como fue el caso del Dr. Rafael
Ferraro, rotario destacado, médico reconocido, coleccionista y promotor de las artes
plasticas, que siendo Director del Museo Caraffa, atendio la solicitud de los galardonados
de 1996, y organiz6 una notable muestra en el museo, inaugurada para la semana de los
festejos de julio de 1997 y, luego en 1998 montd un gran stand de premiados recientes, en
una feria de negocios, donde figurd entre los adquirentes de obras. Dentro de las
caracteristicas de los mundos de arte cordobés y argentino en general, la figuracion a
resultas de estas acciones de exposicion de obras y artistas, es significativa, apareciendo
luego como elemento destacado en el curriculum vitae de los artistas que participaron, la
mayoria de los cuales han desarrollado destacadas carreras docentes y académicas,
manifestando en las entrevistas muchos de ellos, la gran significacion que tuvo la obtencién
del galardén o una mencidn en los antecedentes que presentaron al postularse. Sobre estas
circunstancias el soci6logo de Chicago acota que:

Vemos también que en un principio todo objeto o accion puede legitimarse como arte,

pero que en la préctica todo mundo de arte tiene métodos y reglas que rigen la legitimacion
y que, si bien no son univocos ni infalibles, hacen que el éxito de algunos candidatos a la
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categoria de arte resulte muy probable. Esos métodos y reglas estdn contenidos en las
convenciones y patrones de cooperacion mediante las cuales los mundos del arte llevan a
cabo sus actividades habituales. (Becker, 2008, p.193)

Los artistas galardonados, en alguna ocasion, como en 1997 lo hicieron los premiados
del afo anterior, supieron aunar acciones y desarrollar practicas de relaciones publicas,
tomando su condicién de distinguidos como pasaporte para solicitar espacios de exhibicion,
para visibilizar sus producciones en un espacio tan destacado como seria el mas importante
museo de artes plasticas de la region. Tal situacién parece fungir de ejemplo a este parrafo
de un andlisis sobre el concepto de capital social bourdiano de Gonzalo Seid, sociélogo de
La Plata:

La suma del capital de todos los miembros de un grupo les sirve a todos haciéndolos
merecedores de crédito. El capital social tiene una existencia cuasi-real y puede existir
siempre que haya relaciones de intercambio material y/o, simbdlico,...necesarios para
producir y reproducir relaciones tiles y duraderas. De la pertenencia a estos grupos se
derivan beneficios materiales y simbdlicos, los cuales constituyen el fundamento de la
solidaridad que posibilita la existencia de dichos grupos. La red de relaciones es producto
de estrategias de inversion, consciente o inconscientemente dirigidas a entablar las
relaciones que sean percibidas como potencialmente mas provechosas. (Seid, 2012, p. 5)

Cuando las y los galardonados debieron o eligieron iniciar sus carreras en solitario,
dependieron en mayor medida de sus habilidades sociales y sus conexiones, ademas del
apoyo brindado por la Asociacion, para desandar sus primeros afios como artistas, al
respecto Seid acota:

El volumen de capital social de un individuo dependerd de la extension de la red de
relaciones que pueda efectivamente movilizar y del volumen global de capitales de aquellos
con los que se relaciona. Las maneras forman parte del capital social cuando revelan su
modo de adquisicién y por ello la pertenencia a un grupo con determinado prestigio. A
pesar de su estrecha vinculacién con el capital simbdlico, econémico y cultural, el capital
social no es reductible a los otros tipos de capital y ejerce un efecto multiplicador sobre el
capital disponible por la concentracion de capital social en un grupo. Nunca puede ser
independiente del capital econdmico y cultural, puesto que el reconocimiento
institucionalizado en las relaciones de intercambio supone el reconocimiento de cierta
homogeneidad objetiva de los miembros de un grupo. (Seid, 2012, p.6)

Los artistas que no recibieron el galardon, o los que lo ganaron, pero sin ninguna

actividad de promocién como las descritas arriba, ante la ausencia de los apoyos citados,

emprendieron sus carreras en solitario, oscilando entre exponer en el circuito alternativo o

underground o quizds acomodar sus producciones al gusto de un publico esquivo y escaso
en iniciativas de adquisicion, influyendo en sus recorridos creativos también, lo que Becker

enuncia asi: “Aquello a lo que el publico decide responder afecta el trabajo en igual
medida que las decisiones del artista y el personal de apoyo”(Becker, 2008, p.250).

Entre los entrevistados, una artista, profesora y ex directiva, que se interes6 en nuestra

pesquisa, nos pregunta: ;Bourdieu ya no esté viejo?; su investigacion de los consumos



culturales franceses de finales de la década de los 60 del siglo pasado, tiene ya mds de
cincuenta afos, que resultaron en La distincidn, donde estadisticamente tales o cuales
preferencias artisticas, de disefio, artesanales, de musica, lecturas, politicas, etc., van
modelando los diferentes perfiles enclasados en sus gustos irreductibles, donde el saber qué
se debe y qué no se debe eran signos de pertenencia a tal o cudl nivel en la pirdmide social
de su sociedad. Otro pensador, mds cercado a nuestros tiempos, Zygmut Bauman, en
didlogo con los conceptos bourdianos, acota sobre esta idea de cultura, que fue la que
adoptd nuestra clase dirigente en determinada época de desarrollo de las artes visuales de
nuestra provincia:

El concepto francés de cultura emergié como un nombre colectivo para los esfuerzos
gubernamentales en pos de fomentar el aprendizaje, suavizar y mejorar los modales, refinar
los gustos artisticos y despertar necesidades espirituales que el publico no habia sentido
hasta entonces, o bien no era consciente de que las sentia. La “cultura” era algo que algunas
personas (la élite instruida y poderosa) hacian o se proponian hacer para otras personas (el
“pueblo” o la “gente comun”, en ambos casos privados de educacion y poder).En sus
primeros tiempos, la “cultura” francesa era una nocién de cierto cariz mesidnico, que ponia
de manifiesto intenciones proselitistas: ilustrar, abrir los ojos, convertir, refinar,
perfeccionar. Esta vocacién mesidnica fue apropiada desde el primer momento por las
autoridades estatales, o quizds confiadas a ellas. (Bauman, 2013, Pp 85 y 86)

Esta seguridad, esta confianza en la autoridad del gusto trabajado desde la cuna o heredado,
que venia desde el Ancient Régime pasado de la nobleza a la alta burguesia, con la
Revolucién Francesa, se va a diluir en el consumo omnivoro de nuestros dias, donde todo es
valido, mientras sea variado, donde esos contornos definidos, que separaban a caballeros de
villanos, se difuminaron y se hace mas complicado detectar hasta donde las preferencias
variadas son signo de distincién o de snobismo, o el consumo univoro de tales o cuales
manifestaciones artisticas sea marca de conservadurismo retrogrado o de simple ignorancia.
Aqui aparece el socidlogo polaco con su concepto de Cultura en la Modernidad Liquida,
donde comenta que las elites culturales fueron variando sus gustos desde aquellas
posiciones que definian clase y los separaban de los consumos vulgares y por ende de sus
consumidores, de las meldnges y de todo intercambio de experiencias estéticas que se
pasase de una frontera a la mds alta, a sentirse comodos en cualquier lugar, precisamente
porque no existe ninguno:

No se trata tanto de la confrontacion entre un gusto (refinado) y otro (vulgar), como de lo
omnivoro contra lo univoro, la disposicién a consumirlo todo contra la selectividad
melindrosa. La elite cultural estd vivita y coleando: hoy estd mds activa y avida que
nunca... pero esta tan ocupada siguiendo hits y otros eventos culturales célebres que no
tiene tiempo para formular cdnones de fe o convertir a otros. (Bauman, 2013, p.10)

Este abandono de la posicion de arbitro de los gustos, por parte de las clases dominantes
y de la sensacion de que todo vale y todo puede motivar los rumbos de nuestros intereses,
parece haber hecho mella en el espiritu inicial del galardon, ya que segin hemos
contrastado en diferentes testimonios, hubo hasta cierto momento una intencion de sefialar
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y de mostrar los mds destacados logros de los artistas premiados, para luego quedar
solamente en un reconocimiento casi simbdlico, que quizds sumara mds para la memoria
del promotor artistico y rotario destacado, y por afadidura a la Asociacion, que para las
carreras inaugurales de los egresados.

Estas diluciones de fronteras se extendieron también al ejercicio de las artes, que
pasaron de ser artes plasticas, vehiculo de los sentimientos y la expresividad de los artistas,
a visuales con sus primeras técnicas mixtas, hasta nuestro transito actual de las artes
performaticas, donde los artistas encaran sus producciones independientes de réotulos y
clasificaciones, de materiales insospechados y contando con el publico como creador
asociado, contribuyendo estos cambios de paradigmas también a algunos episodios de
premios desiertos, acaecidos debido a la ya antigua division de medallas de acuerdo a las
disciplinas que organizaban la curricula de las diferentes especialidades devenidas en
diplomaturas mds aca en el tiempo. Organizacién en compartimientos estancos que hizo
crisis y, qued6 mas en evidencia con el cambio de la oferta académica de la Facultad de
Arte y Disefio, donde se ha establecido una Licenciatura de Produccion Artistica sin
mencion ni division de las disciplinas desarrolladas por cada artista en formacion y que
comenzard a dictarse en afos proximos, otro de los motivos del pedido por parte de la
Direccion de la Figueroa Alcorta, como parte de la nueva Facultad, de una reforma de las
condiciones de participacion de los egresados en el Premio. Estas nuevas tentativas de
actualizar el reglamento y sus alcances también tiene en cuenta las posibles dificultades de
exposicion, circulacién y comercializacion de las formas expandidas de las artes visuales,
mads propensas a la incomprension y desinterés del ptblico mds cercano a las artes, y del
entorno en general, Bauman ha meditado esas circunstancias al escribir que :

La primera pregunta que se plantea acerca de las nuevas iniciativas artisticas en busca de
reconocimiento se refiere a las perspectivas que ofrece a las obras de arte la demanda
mercantil sostenida por los recursos financieros de los potenciales compradores. (Bauman,
2013, p.97)

En ese punto la Asociacion podria aunar esfuerzos con la casa de altos estudios para
apoyar de manera efectiva a los noveles artistas que se sumarian cada afio a un mercado
artistico sobredimensionado en produccién, visto desde el punto de vista de una demanda
casi inexistente, con un exangiie plantel de coleccionistas privados y un sostenido
decaimiento en la promocidn del sector oficial; con desaparicién de salones oficiales de
artes; de los encuentros de pintores y escultores y la reduccion sostenida del nimero de
seleccionados en los pocos salones semi-oficiales presentes, como el Premio Bancor,
alejados ya de los centenares de obras expuestas, como era el caso del Salén Pro Arte,
contentos ahora de organizar convocatorias nacionales exhibiendo nimeros exiguos de
entre treinta o cuarenta obras, resultando que solamente este reducido nimero de artistas,
incluyendo a muchos consagrados, tendra la posibilidad de visibilizacién de sus
producciones, ocultando al publico el grueso de la actividad creativa del entorno, relegando
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todo este potencial expresivo y maneras de retratar nuestra época a circuitos alternativos y a
la auto promocion.

Como ya escribimos en los antecedentes, esta Cordoba, tan extensa en superficie, y con
no poca poblacién, que deberia ser una referente en las Artes Visuales, las Artes
Expandidas y Performativas de la region del Mercosur, actiia como una de las ciudades de
segunda categoria, segiin Richard Florida, en sus Ciudades Creativas. Esta falta de
produccion de ideas propias, este tomar paradigmas prestados, entorpece el desarrollo de
las actividades artisticas de los creadores y del conjunto, necesitados imperiosamente de
consumidores y adquirentes, que tal vez verian en los turistas, y el turismo, una forma de
desarrollar la demanda de consumos artisticos que apoyen a una sostenida produccion
expresiva cordobesa. Victor Vich opina, criticamente sobre esta opcidon comentando que:

Pareceria que nos encontramos ante una “fantasia” que se activa cuando la gente no puede
imaginar otros caminos de desarrollo. Ante un modelo econémico que genera poco empleo,
que crece sin distribuir y que se concentra en pocas manos, el turismo se estd convirtiendo
en una ideologia que activa la fantasia del progreso y que revela la imposibilidad de
imaginar nuevas soluciones en el contexto neoliberal. (Vich, 2014, p. 66)

Aunque este autor descrea de su poder movilizador, el turismo como factor incentivador no
ha sido suficientemente justipreciado por los diferentes gobiernos provinciales y
municipales, que verian en eventos de reducido alcance y significacion artistica, pero a lo
mejor mas convocantes, en sus estereotipadas concepciones, el destino de la financiacién
cultural en aras de la satisfaccion del consumo turistico mas cldsico y primario, donde se
tomarfa al turista como un trotador de iglesias o un degustador de vinos y salames, no
vislumbrando la importancia de sostener otras facetas de la produccion cultural, quedando
los egresados de los institutos de formacion artistica en general y de la Figueroa en
particular, dentro del cono de sombras de las actividades que se consideran como de
reducido impacto turistico. Para responder a esa falta de interés, que también ha sido
relatada por Vich en su Desculturizar la Cultura, nosotros como gestores culturales
debemos buscar la transformacién de nuestra sociedad, poniendo en valor las iniciativas de
los hacedores de cultura, ya sean, artistas, ONG, o espacios fisicos o virtuales de
exposicion, lo que redundaria en beneficios para los participantes de los mundos del arte
cordobés y por afiadidura, de toda la comunidad que interactia con ellos:

...construir politicas culturales implica constatar la falta de fomento, la
desigualdad en el acceso y la necesidad de generar mecanismos que permitan un
mayor intercambio de capitales simbolicos. La cultura definida parcialmente como
un conjunto de objetos de servicios, es un bien publico y un derecho de todos.
(Vich, 2014, p. 14)
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El Rotary en su momento supo ver que la promocion de artistas noveles, no implicaba
solamente la compra de objetos artisticos o su atesoramiento, si no acercar algin tipo de
ayuda a la creacién y produccion artistica de su entorno, apoyando a sus productores, pues

...la cultura (definida)... como un capital simbolico...es incompleta, porque la cultura no es
solamente una mera cuestion de objetos: es también el conjunto de los habitus que nos han
socializado, vale decir, son los sentidos comunes en que participamos, los estereotipos que
reproducimos, los goces heredados, las maneras en que interactuamos con los demads y las
formas en que todo ello determina un posicionamiento ante el mundo y una forma de
entender la realidad social. ...entonces las politicas culturales deben tener como finalidad
comprometerse a desnaturalizar lo naturalizado, esto es, revelar los poderes que nos han
constituido como lo que somos... (Vich, 2014, Pp. 17 y 18)

Ese compromiso con la sociedad desde las artes, se fue diluyendo, como fuimos
descubriendo, quizds debido a lo que acota Bauman y a su concepto de la Modernidad
Liquida en la que estamos inmersos, pero la oportunidad de retomar la senda de promover
manifestaciones artisticas, desde un sector que no es el oficial, pero que es parte de las
organizaciones que dan vitalidad a la sociedad cordobesa y que con su accionar estan
interviniendo activamente en su presente y en su futuro, es para nuestra opinién, una
circunstancia que no deberia ser mantenida fuera de las prioridades de accionar de la
Asociacion:

Varios son los agentes de la sociedad civil: los creadores individuales, por supuesto, pero
también los centros culturales, los diversos clubes, las diferentes organizaciones sociales y las
ONG. Todos ellos son actores fundamentales en la medida en que entiendan que lo cultural debe ser
un anclaje de su propia accion... es indispensable... se incluya siempre la variable cultural,
entendiéndola como la construccién de un lugar donde se reflexiona, con la gente misma y con sus
propias practicas, sobre los hdbitos asentados y sobre las posibilidades de cambio social. (Vich,
2014, Pp.71-72)

Segtin nos comentaron algunos entrevistados, notarian que la Asociacién no tendria la
suficiente disposicion material e ideoldgica para potenciar una reforma de la Medalla, que
agregase otros beneficios para los premiados, debido quiza a la multiplicidad de intereses
que atiende el Rotary en su accionar de fomento, por lo que nos interrogamos ;No seria
mas que necesaria la participacion de otro socio en esta relacion, un socio que dispone de
medios fisicos, de espacios y de resortes de visibilizacion? En las sociedades como la
nuestra, latinoamericana y provinciana, un ente es el principal socio, promotor y regulador
de las actividades artisticas, pudiendo atender a los requerimientos de los jovenes artistas,
con alguna de las disponibilidades con las que cuenta: este ente, amado y por unos y
denostado por otros, es el Estado, en sus subdivisiones nacionales, provinciales y
municipales. El concurso de sus multiples facilidades, poderoso reflejo de la aisance
bourdiana, vendria en ayuda de lo que la Asociacion y la Academia carecen, esto es,
personal, recursos técnicos, monetarios y espacios de exhibicién y circuitos mds o menos
amplios de circulacién. El premio no deberia quedarse sélo en la entrega de una medalla y
un diploma en un almuerzo. Las culturas son caracteristicas y consecuencias de sus
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sociedades y de sus participantes, como Vich reclama: “Un proyecto exitoso de politica
cultural es aquel que ha podido articular en su trabajo a actores diversos y que entiende la
cultura como la generacién de un proceso y no s6lo de un evento”(p.92). Esta ausencia del
principal actor en el campo artistico cordobés, tanto es mas notable, como que el estado
provincial cuenta con un ente como la Agencia Cérdoba Cultura, que parece no haberse
percatado de la existencia del Premio, desconocimiento quizas también achacable a una
deficiencia de publicidad de la Asociacion y de la Escuela, que no tentado a la fecha llamar
a la Agencia a participar del pedido de reforma.

Las acciones que se han venido reiterando en el tiempo, desde las direcciones y de
profesores de la ESBA, hacia una revalorizacion material y simbdlica de la Medalla, hasta
ahora han caido en saco roto, o por lo menos parecen no haber despertado en la Asociacion
un afén de renovacion y actualizacion, estos intentos fallidos no han contado con este
posible socio, un socio que tiene disponibilidades fisicas, simbdlicas y politicas mucho mas
diversas y extensas que la de una ONG o una casa de estudios, un socio que montando una
Agencia que se dedica a soportar y promover las actividades que engloban a la Cultura con
mayusculas y con mintsculas también, quien notablemente, solo se ha limitado en estos
aflos a disponer los jurados representantes de las Direcciones de estudios superiores o
especiales, segtn las épocas, necesarios para la conformacion de los jurados. Este
llamamiento a la participacion de la Agencia, no implicaria un recorte a las posibilidades
expresivas de los nuevos artistas, sino un aporte efectivo y nuevo a la historia del premio.
Vich nos dice sobre esto que:

Una politica que no aspire a reinventar los vinculos entre las personas carece de algo
sustancial. No se trata... del intento de controlar significados, sino de organizar la
produccion cultural en el interior de una gestién que sirva para transformar los sentidos
comunes existentes. No se trata, insisto, de restar libertad a los artistas, sino de proponer
nuevos marcos institucionales para la produccién y circulacién de los bienes culturales; se
trata, sobre todo, de difundir renovadas narrativas sociales y de generar nuevos espacios de
creacion y reflexién ciudadana. (Vich, 2014, p.61)

En su momento, al ser creada la Agencia se deben haber tomado en cuenta que la cultura
no solo es un concepto Unico y en mayuscula, son una serie de actividades, eventos,
costumbres y précticas que nos identifican como una sociedad en particular, formando un
todo con ella, por eso Vich nos explica que :

...la cultura nunca es un objeto aislado sino un complejo ensamble de practicas e intereses
diversos. Esta se constituye a partir de un conjunto de presiones donde diferentes esferas
(econdmicas, politicas, simbdlicas) se sobredimensionan y se interdeterminan unas con
otras.

Nada es, entonces, menos autébnomo que la cultura, y a no podemos continuar pensandola ni
evaludndola al margen de las dindmicas que ocurren en la sociedad. Pensar la cultura
implica pensar la sociedad que la produce y en la que pretende o no pretende intervenir.
(Vich, 2014, p.104)
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En este debatir y compartir nociones que nos ayuden a formular una cultura
participativa, inclusiva y superadora, mds alld de rétulos y carteles publicitarios, varios
pensadores se han tomado un instante para repensar las practicas alrededor de las culturas,
uno de los destacados y nimero presente en muchos listados y bibliografias es Theodor
Adorno, con su celebérrima Industria Cultural, desarrollada con Horkheimer y Benjamin,
que en uno de sus mds citados libros, Cultura, tiene en la version castellana un capitulo
dedicado a la Cultura y Administracion, que en su version original inglesa es un volumen
aparte. En €1 Adorno hace un llamado al Estado a tomar protagonismo, como si hubiera
conocido la existencia de nuestra Agencia:

Si hay que entender el mundo administrado como aquel en el que desaparecen las
guaridas, entonces podria éste también volver a crear en su lugar, en virtud de la disposiciéon
de personas entendidas, centros de libertad, del mismo modo que los elimina el proceso
ciego e inconsciente de la mera seleccidn social. (Adorno, 1972, Pp.21-22)

Se suma entonces nuevamente Bauman a las voces que firmarian hipotéticamente este
pedido:

A lo largo de los siglos la cultura existié en una incémoda simbiosis con toda suerte de
acaudalados mecenas y empresarios, hacia quienes experimentaba sentimientos
contradictorios y bajo cuyo caprichoso arbitrio se sentia restringida y hasta sofocada,
aunque por otra parte a menudo aplacaba su furia contra ellos con pedidos o exigencias de
ayuda y retornaba de mas de una audiencia con renovado vigor y flamantes ambiciones.
(Bauman, 2013, p.99)

Esta simbiosis con los poderes de turno, encorseto las actividades de las artes visuales y
de sus mds destacados representantes a roles de agentes propagandisticos y de legitimacion,
poniendo sus capacidades expresivas al servicio mercenario de estos poderosos, que mas
adelante en el tiempo se fueron valiendo de otros recursos propagandisticos, liberando y al
mismo tiempo dejando abandonado a sus recursos a los creadores, que saludaron vivamente
su libertad, pero que pronto descubririan que con ello, también llegarian los tiempos de las
vicisitudes y de las luchas por la mera subsistencia, quedando a merced de nuevas practicas
que en algunos casos los volverian a dejar al arbitrio de los caprichos de las modas y de
algunos publicos, tan exigentes, pero no tan generosos a la hora del sostenimiento de la
produccion.

Para sostener esas producciones es asi tan necesario un Estado, desinteresado en sus fines
propagandisticos, pero consciente de su labor de vehiculo de los haceres y la sociedad a la
que irfan dirigidos, a la que representan y a la que también contribuyen a desarrollar, por
ello el pensador polaco acerca que:

El “Estado cultural”, un Estado dedicado a la promocion de las artes, debe enfocarse en
asegurar y atender el encuentro continuo entre los artistas y su “publico”. Es en el marco de
estos encuentros donde se conciben, engendran, estimulan y realizan las artes de nuestros
tiempos. (Bauman, 2013, p.101)
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En este encuentro de tareas, donde lo estatal serviria de encauzamiento de producciones
y generacion de disfrute y consumo de las artes, es necesario pero también seria una virtud,
nos acota Adorno que: “La relacion entre administraciones y expertos no es sélo necesidad, sino

también virtud. Abre las perspectivas para proteger los asuntos culturales del &mbito del control del
mercado o pseudomercado, que hoy casi los mutila irremisiblemente” (p.21).

Los noveles artistas que forman parte de sociedades que apenas advierten la presencia
de las artes como vehiculo de ideas, de renovaciones y de discusiones de lugares
preconcebidos, en definitiva de factores de democratizacién; de circulacion y de discusiéon
de ideas y de diversidades discursivas, verian como, si se los apoyasen, las sociedades en
las que estdn inmersos cobran desarrollo intelectual y material, gracias a las politicas de
fomento del estado y de las ONG, como Vich reclama:

Debemos entender las politicas culturales como dispositivos firmemente involucrados en la
construccion de mayor ciudadania. Su objetivo debe consistir en fomentar la produccién
cultural y generar mejores redes de circulacion de esta, pero también en organizarla y
posicionarla de una manera nueva y diferente. (Vich, 2014, pp.97-98)

Esta sugerencia de apoyo a un evento en particular, no es solo un llamado a apuntalar
un premio quizds decaido, con un alcance reducido en su influencia t€émpora-espacial, en el
hipotético andlisis de algun funcionario o funcionaria de Cultura, sino seria una toma de
postura decidida por parte del Estado, para intervenir en una de sus dreas de indiscutida
competencia, en su cardcter de construccion colectiva que regula la vida de todos los
participantes de la sociedad. El arte, como actividad considerada desinteresada o con poca
orientacion comercial mercantil, no cuenta en sus inicios productivos de la presencia de lo
privado, demasiado ocupado en seguir otras tendencias de generacion de riquezas, 0 que no
lo cuenta entre las actividades que las generen, dentro del imaginario de los generadores,
poseedores, distribuidores y rentistas del capital monetario.

Lamentablemente este esquema mental esté siendo inconscientemente reproducido por
el mismo sistema educativo, que forma especialistas en artes en colegios publicos, donde
las especialidades de artes o de ciencias sociales, parecieran que existen para cobijar al
alumnado menos capacitado para las matematicas, la economia o las ciencias duras. Paso a
usar la primera persona, para comentar brevemente mi experiencia de mas de veinte afios
de docencia en artes. En mi cardcter de docente, que en su adolescencia tuvo la escasa
opcién de recibirse de bachiller perito mercantil, por decision familiar, veo que
actualmente la totalidad de los alumnos provenientes de colegios privados no tienen mucho
acercamiento a lo artistico, en disonancia con las instituciones estatales con una més amplia
oferta. Lamentablemente por las caracteristicas epocales nuestra sociedad, e inconsciente-
mente pareciera que los ministerios de educacion también repitieran el esquema, estaria
visto que el arte no tiene demasiado interés, mds que como espacio recreativo o puramente
expresivo. Esto estd reproduciendo en las primeras formaciones de los futuros planteles de

28



profesionales, la poca familiaridad con las artes visuales, la musica o la literatura,
desembocando en la masa de consumidores vacuos que alienta la modernidad liquida, en
este caso no seria por la voluntad de no perderse nada, sino por no conocer mucho. En
contraste, los colegios publicos pareciera que estdn siendo orientados a producir planteles
de personal de servicio o de profesionales menos capacitados, que tendrian en el futuro
quizas mas predisposicion a los consumos artisticos, pero que los verian vedados por las
escasas remuneraciones que recibirdn, como es el caso de los docentes, en los que me tengo
que incluir. (Bourdieu, 1998), resuena nuevamente, pero en una sociedad menos equitativa
que la francesa de fines de los sesenta del siglo pasado, cuando comenté que una parte de
los consumidores estdn condicionados por sus remuneraciones, escondiendo tras la
practicidad de su consumo, sus carencias econémicas. También vienen a nosotros sus
andlisis del sistema educativo como reproductor de las desigualdades sociales, a pesar de
las intenciones mds o menos declamadas de democratizalo por partes de sucesivos
gobiernos (Bourdieu, 1998).

Todas las lecturas que anteriormente resefiamos y citamos nos han servido para entender
que las artes son el més poderoso factor disruptivo, por su capacidad narrativa y simbdlica
para generar conciencia entre los participantes de la sociedad y la gestion cultural como
motor de accidn de ese factor, estudiando este caso de fomento artistico, vamos llegando al
entendimiento que el papel de los gestores culturales es el de organizar estas iniciativas que
se vienen desarrollando en solitario y descoordinadas, para apoyar a los creadores y a su
publico, asi como también a todo el mundo del arte que los contiene, que puede ampliarse a
medida que otros emprendimientos parecidos, sean apoyados de la misma manera, se
lograra que este conjunto de movimientos en torno a lo creativo se nutran y nutran a su vez,
de las nuevas dindmicas superadoras que la sociedad podré crear para la democratizacion
de la cultura. (Vich, 2014) nos acerca otra opinién y también llama a su concurso a
Eagleton para comentarnos que: Las politicas culturales son un conjunto articulado de
iniciativas que intentan construir nuevos rieles para los tiempos que vienen: deben
constituirse como un lugar de disenso ante lo existente y por tanto de emergencia de lo
nuevo. “La cultura —sostiene Eagleton- no sélo es una descripcion de lo que somos, sino
también de lo que podriamos ser” (2001:53)

Estas actividades en conjunto no sélo servirian para lograr una dindmica cultural accesible
y participativa, que contenga y escuche a la mayor cantidad de voces plurales posibles, si
no también contribuir a la democratizacion de la vida politica también, donde se puedan
discutir otras ideas que sean necesarias poner en entredicho para que esas pricticas también
reproduzcan a nivel politico los cambios de mentalidad de lo cultural, logrando asi una
renovacion continua de la sociedad en todos sus aspectos, donde lo politico y lo cultural
tengan vasos comunicantes que hagan este proceso continuo y en ambas direcciones:
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...las politicas culturales deben ayudar a recuperar el sentido de lo politico, vale decir,
deben constituirse como dispositivos encargados de volver a plantear, a gran escala, los
temas relevantes de la vida colectiva: qué tipo de sociedad queremos y qué futuro nos
espera si continuamos por este rumbo. (Vich, 2014, p.122)

El camino a desandar no sera facil, el estado de cosas actual ha sido fruto de muchos
afios de manejos y des manejos, una construccién que a algunos sectores les ha sido
provechoso y a otros les ha sido indistinto porque no perturba sus actividades comerciales o
sus intereses, y los que solo conocen este estado de cosas y lo naturalizan como el inico
posible en nuestra sociedad no han intentado cambiarlo, los gestores deberemos tocar
también los sentires de los participantes mas desprotegidos o mas alejados de la ayuda
posible, para que participen activamente de este necesario proceso de cambio, el pensador
peruano nos acerca otra destacada opinion:

La cultura nunca es un sistema unificado, sino un espacio de dominacién construido por la
hegemonia, porque...no es solo el “tejido simbolico”, sino que involucra lo afectivo, es
decir, porque mas all4 de las investiduras simbdlicas siempre existe un nicleo de afectos,
pulsiones y goces hondamente asentados que son los que sostienen hdbitos diversos, y,
finalmente, porque no podemos caer en un relativismo populista situado mas alla, no s6lo
de juicios morales y estéticos, sino de la consideracion sobre las relaciones de poder. (Vich,
2014, Pp.27-8)

Ese apelar a los sentimientos de los factores participantes de nuestro mundo del arte, serd
una de las tareas méds laboriosas, ya que esos sentimientos y creencias que vienen
sosteniendo el statu quo, teniendo una muestra cabal en la situacion que estamos
investigando, ya vienen de largo siendo puestos en entredicho, sin que las costumbres ya
asentadas y los sostenedores de esas practicas, muestren intenciones de sustituirlas o
renovarlas:

...hoy en dia la cultura es entendida como el espacio de la dominacidn, social, pero también
el de la resistencia. En ese sentido, la cultura no es algo puramente auténomo relacionado
sdlo con la estética (que también es politica), sino con la vida diaria, con lo ordinario y con
las formas en que eso ordinario se vuelve hegemdnico o marginal, La gente reproduce o
fabrica diferentes significados para intentar darle sentido a su vida y esos significados o
representaciones se encuentran siempre atados a practicas especificas. (Vich, 2014, p.103)

El limitar un galardén que inicialmente fue pensado como reconocimiento a la producciéon
de los noveles egresados, en un medio poco receptivo, al otorgamiento de un soporte fisico
en metal, afios ya no noble, y un papel, con un almuerzo de entrega, como uno de los
eventos mas que lo integran, habla de la ausencia de uno de sus mentores originales,
homenajeado ahora en el nombre del premio, quien suponemos no hubiese querido que €l
quedase solamente en ceremonia; habla también de las costumbres de los siguientes y
actuales asociados, de su posible no pertenencia activa a este mundo, y entonces nos alerta
de los resortes emotivos que serdn necesarios activar y que creemos, con el concurso de los
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entes estatales seria mds probable poner en accidn, el sociélogo peruano trae hacia nosotros
las palabras de un colega greco-britanico:

Atacar un problema social desde la cultura implica preguntarse cudles son los fantasmas
que sostienen las practicas sociales existentes, cudles son sus estructuras de goce, como se
resisten a los cambios y como han terminado por constituirse en habitus hondamente
asentados en el mundo social. (Stavrakakis, 2010, p. 91)

Es por ello que nuestra labor serd ardua, pero nuestro deseo tendrd también mas fuerzas que
las acomodaticias y esperamos que este trabajo final pueda ser uno de los factores operantes
del anhelado y esperado cambio de esta institucion honorifica, que sabemos sera fecundo en
otros méds, si es dable que se opere en lo inmediato.

4-e Estrategias y enfoque de investigacion

Esta investigacion tiene siempre algo de pesquisa policial: bisqueda de testimonios,
recopilacion de pruebas, visita a los sitios donde se desarrollaron los hechos. Contamos en
nuestra imaginacion con las presuntas respuestas que nos dardn la certeza a nuestras
intuiciones y nos topamos con testigos claves fallecidos, y sobrevinieron entonces las
estrategias de superacion, de recuperar experiencias buscando la palabra de otros
participantes. La tecnologia fue de gran ayuda en la mayoria de los casos, ya que el hacer
una busqueda temporal dentro del periodo de mediados de los afios 80 a finales de la
primera década de nuestro siglo, nos acerca mayormente a un grupo etario mas afin al
manejo de las redes sociales y a las TIC. Al trabajar con personas de entre cuarenta a
setenta afios, pudimos contar con los testimonios con relativa rapidez. Otro panorama se
nos present6 cuando buscamos algunas historias de premiados de los primeros afios: el
tiempo transcurrido juega en contra de nuestra investigacion, ya que varios artistas han
fallecido y otros estan alejados de la vida publica por motivos que desconocemos. Los
jurados que actuaron en los afios revistados pertenecen a este grupo; muchos fueron
premiados en su momento de estudiantes, entonces tuvimos parecidos contratiempos,
teniendo especial entidad la poca familiaridad tecnoldgica, que nos obligd a contar con
estrategias alternas como las entrevistas telefonicas o de celular, o del uso de algunas
tecnologias mas asequibles como los mensajes de Whats app y de Messenger, que nos
hicieron aguzar la inteligencia en pos de transcribir sus historias. Lo mismo pasa para las
alumnas y los alumnos premiados mds recientemente, pero de mayor edad, con quienes
tuvimos que emplear las mismas actividades.

La cantidad de voces entonces se parangonan con la calidad de los testimonios, alternando
los términos caso por caso.

Primeramente, conocimos nuestro universo de investigacion, recopilando la némina de
todos los premiados, a través de la lectura y transcripcion de los restimenes enviados por la
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Asociacion al archivo de la Escuela, para reponer la informacién perdida en 1991, por un
siniestro, luego recuperamos los nombres de galardonados de las actas de premiacion de
1992 a 2017, estando en falta las actas finales de 2010 y 2018, recurrimos a cartas oficiales,
catdlogos de premios y a testimonios de jurados, para los premiados de ambos afios.

Luego efectuamos una pesquisa en redes como Facebook para ubicar a los premiados
primero, y a los mencionados después. Por conocimiento propio o por testimonio de amigos
y familiares, fuimos descartando como entrevistados a los artistas fallecidos y a los que nos
fue imposible ubicar, en esta red o consultando la guia telefénica de Cérdoba y alrededores.
Ya profundizando un poco nuestros conocimientos sobre la situacion de los premiados,
decidimos el recorte temporal, dada la imposibilidad de recuperar testimonios de artistas
fallecidos, de estudiar en profundidad a los premiados de 1994 a 2007, aunque no
descartamos la informacion recuperada de los sondeos a protagonistas anteriores y
posteriores, que nos brindaron las bases para nuestra hip6tesis de que la importancia fisica
y simbdlica del galardon se habria reducido en el tiempo.

4-e-1 Enfoque

El enfoque de estudio de caso adoptado aqui se utiliza para explorar un evento de arte
de una region geogréafica especifica, ubicado en un sector artistico especifico. El uso de este
método da la oportunidad de explorar problemas en un entorno que estd restringido espacial
y temporalmente. La investigacion combind varias clases de entrevistas y analisis de datos
secundarios de la historia del premio. Se utilizaron varios métodos de recopilacién de datos
e incluyeron entrevistas en profundidad; entrevistas semi estructuradas; cuestionarios
enviados por correo electrénico y por formulario de Google Documents; anélisis de datos
secundarios e informes de la Asociacion y las Actas y documentos archivados en la ESBA
Figueroa Alcorta. A tal efecto, durante 2018 y 2019 se fotografiaron todos los papeles
referentes al Premio desde 1957 a 2018 que obran en los archivos de la Institucién
educativa. Una vez reunida toda la informaciéon documentaria disponible, se organizo
durante 2019 y 2020. Una vez terminada la sistematizacion, elaboramos una lista con todos
los premiados desde 1957 afio de inicio, hasta 2018, fecha de la ultima premiacion al
momento de la recopilacion. Debido a la extension del periodo de estudio, decidimos
efectuar un recorte temporal correspondiente al periodo 1994 — 2007 para analizar en
profundidad las consecuencias sobre las carreras de los egresados del plan Decreto
5458/88 de Técnicos y Profesores Superiores. Este recorte se hizo necesario, en caso de
los premios mas alejados en el tiempo, debido al fallecimiento de muchos premiados; la
imposibilidad de ubicar a otras y otros y también la poca familiaridad con las TIC por parte
de la mayoria de los entrevistados de mas edad. Otro factor de peso fueron las restricciones
de movimiento y de reunidn por la pandemia de Covid19. Otro se debid a la pérdida de
documentos debida a siniestros que soport6 el Archivo de la Academia en 1965 por
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incendio y 1991, por inundacién y por dltimo un tercer motivo, mds cercano se determind
por la dificultad de ubicar la documentacién de archivos, en uso actualmente o no
disponible y la anunciada, en nuestras encuestas de sondeo, falta de relevancia para los
ultimos egresados de la adjudicacién del premio: p.ej. conocimos el caso de varios
premiados recientes que nos comentaron verbalmente que las premiaciones no tuvieron
implicancias en su carrera artistica, nocién cotejada luego con algunos cuestionarios
respondidos por premiados recientes.

Se entrevisto e interrogd entonces a cuatros grupos de participantes. Los primeros
fueron el de las y los artistas premiados, con medallas y menciones, de todas las épocas que
pudimos ubicar, con especialidad en el lapso arriba mencionado. Los segundos fueron los
artistas, personalidades y profesores jurados, varios de ellos, anteriormente premiados al
comenzar sus carreras artisticas, incluyendo también a los directivos y a los jurados
determinados por la Asociacion y a los de las Direcciones de Ensefianza de cada época. En
el caso de los jurados que en su oportuno egreso fueron premiados, se les enviaron sendas
entrevistas. Terceros fueron los egresados que participaron y no ganaron ningin premio y
por ultimo a los que rechazaron participar de la seleccién al momento de egresar. Ademds
se entrevistaron a parientes de Rail Aguad, para conocer la historia de quien ha prestado su
nombre al galardon. Los individuos seleccionados fueron considerados los més apropiados
para el proceso de investigacion debido a sus antecedentes y conocimiento de prima de las
circunstancias que rodeaban a los discernimientos de los premios. El paso del tiempo y
como se va organizando subjetivamente la memoria de los entrevistados, fue apareciendo
en muchas oportunidades al cotejar respuestas y documentacion escrita, a veces con
notables disonancias. También las diferentes opiniones, grados de percepcién y
participacion en las iniciativas colectivas fueron mostrandose en algunos casos, con
opiniones discordantes entre testimonios y documentacion.

Debido a la naturaleza especializada del tema de investigacion, solo hubo un pequefio
numero de personas con la experiencia y conocimientos capaces de ayudar con el proceso
de investigacion, como la encargada del archivo de la institucion educativa, sus directivas y
ex directoras, y los secretarios de la escuela.

Los participantes de la entrevista se concentraron en la regiéon de Cérdoba,
Departamento Capital y ciudades adyacentes.

En general de los 70 participantes seleccionados: de la Asociacion; la Figueroa y los
artistas y personalidades que fueron parte de las premiaciones, 54 completaron los
cuestionarios o devolvieron comentarios y respuestas detallados. Ademads de esto, tres de
los participantes proporcionaron respuestas telefonicas y cuatro entrevistas cualitativas en
profundidad se llevaron a cabo. Los participantes de la investigacion incluyeron a
directivos del Rotary; jurados, profesores, artistas y personajes cercanos a las artes visuales
contemporaneas, que fueran en sus momentos premiados, participantes de la eleccion como
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jurados o seleccionados para concursar, asi como a directivos y ex directivos de la

Academia. A la fecha seguimos recolectando algunos testimonios pendientes de
informantes considerados claves, que podrian ser incluidos en futuras investigaciones o en

adendas de esta misma.

A los efectos de la confidencialidad, los entrevistados no estdn identificados y son referidos
alfabéticamente como Participantes A, B, C; etc., Premiados A, B, etc.; No participante A,
B; etc. Jurado A, B y asi sucesivamente.

Corpus de analisis Entrevistas
Tipos de investigacion o
Tipo de investigacion estudio: exploratorios, Exploratorio
correlacidnales, explicativos
Metodologia Mixta: Estudio de caso Cualitativa
Analisis de Archivos: Entrevistas Semi
Técnicas Archivos ESBA vy del estructuradas manifiestas

Rotary — Archivos propios.

Poblacion o Universo

Egresados premiados;
Profesores jurados ;
Directivos y ex Directivos,
Rotarios, personal de la FAD

Entrevistas a artistas,
jurados, ex docentes y
rotarios, entre otros.

Criterio Muestral

Muestreo intencional —
Homomorfico: estudiando un
sistema, podremos extender
nuestros hallazgos a un
sistema mds extenso pero de
similares caracteristicas.

Vivencias, sentimientos y
razones.

-Homomorficas

- Saturacidn, una vez que se
empiezan a repetir las
caracteristicas de los
testimonios, se llega a la
saturacion y se cesa en esta
tarea.

Muestra

Car4cter intencional —
conocimientos previos sobre
la poblacién de estudio,
situaciones y eventos y
lugares de acciéon. Mapping

Adecuacioén y pertinencia:
elegir informantes cuyos
testimonios sean
representativos de las
situaciones a analizar.
Divisién de los informantes
en categorias

Estrategias de analisis de
datos

Andlisis de contenido y
Analisis de discurso, si fuese
necesario .Planificar el
muestreo

Establecer el punto de
saturacion. Verificar la
validez de los testimonios.
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Las preguntas que se acercaron a los galardonados fueron las siguientes:

Cuestionario Investigacion Premio Rotary

Los datos obtenidos de este cuestionario serdn utilizados para una investigacion privada
para la elaboracion de un Trabajo Final de Licenciatura, quedando limitados en su uso a
esta investigacion.

Nombre y apellido:

Especialidad en la que obtuvo el galardén

Ano

(Podria detallar en qué consistid el premio que recibi6? ; Tiene alguna imagen disponible?
(Tuvo alguna incidencia en su carrera posterior como artista?, si es asi, podria detallar en
qué consistio (muestras, becas, intercambios, adquisicion de obras, etc.)

(Estuvo presente en el momento de discernimiento de premio? ;Tuvo alguna/s
devolucidn/es por parte del jurado que usted recuerde? Agradeceremos su testimonio.
(Alguna circunstancia especial que recuerde haber pasado en esos dias de recibirse y
participar del premio?

(Recuerda los jurados que participaron? Puede mencionar a los que recuerde o ubique.
(Particip6 en alguna otra oportunidad en otra seleccion? Si la respuesta fuese afirmativa,
(en qué especialidad y afio? ;Obtuvo alguna retribucién simbdlica o material?

Detalles que quisiera acercar sobre su experiencia en particular.

Muchas Gracias por su colaboracion

Héctor Romanzini Andrés Turovetzky

De 50 cuestionarios, fueron devueltos 33, incluyendo tres efectuados por mail y teléfono
celular. En general las opiniones muy positiva (13) y positiva (11) fueron las més
numerosas, luego regular (4) y poco positiva (2) y tres que no opinaron.

El cuestionario que se envi6 a los jurados fue el siguiente:

Cuestionario para Jurados de los Premios Rotary '"Rail Aguad"
Los datos obtenidos de este cuestionario seran utilizados para una investigacion privada
para la elaboracién de un Trabajo Final de Licenciatura, quedando limitados en su uso a
esta investigacion.
1- Nombre y Apellido:
2- Especialidad en la que ha participado mayormente como jurado. ;A quién
representd?

(Obtuvo alguna retribucién simbdlica o material por su labor?
3- (Recuerda a otros jurados que participaron? ;Puede mencionar a los que recuerde
o ubique?
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4- (Particip6 en una o en alguna otra oportunidad en otra seleccion? Si la respuesta
fuese afirmativa, ;recuerda en qué especialidad y ano?

5- Detalles que quisiera acercar sobre sus experiencias en particular.
6- (Como calificaria su experiencia con el premio? Del 1 muy positiva al 5 para nada
positiva.

Muchas Gracias por participar.
Le agradeceriamos un teléfono de contacto. Los nuestros son 351 761-7555y 351 541-
2564 (What’s App)

Las opiniones de los Jurados fueron en su gran mayoria positivas (8) a muy positivas (2)
y algunas calificaron su experiencia como regular (2) y un jurado no emiti6 su valoracién al
respecto.

Tuvimos en cuenta, consultando los listados de participantes, la opinién de algunos de
quienes vieron el premio de su promocién declarado Desierto o no fueron distinguidos, por
presentar alguna propuesta disruptiva con el espiritu del reglamento de la medalla:

Cuestionario participantes Premios Rotary '"Rail Aguad"

Los datos obtenidos de este cuestionario seran utilizados para una investigacion privada
para la elaboracion de un Trabajo Final de Licenciatura, quedando limitados en su uso a
esta investigacion.

1- Nombre y Apellido:

2- Especialidad en la particip6

3- Afio

4- (Podria detallar en qué consistié el conjunto de obras que present6? ; Tiene alguna
imagen disponible?

5- [ Tuvo alguna incidencia en su carrera posterior como artista, el no haber recibido
alguna distincién?

6- (Estuvo presente en el momento de discernimiento de premio? ;Tuvo alguna/s
devolucidn/es por parte del jurado que usted recuerde? Agradeceremos su testimonio.

7- (Alguna circunstancia especial que recuerde haber pasado en esos dias de recibirse
y participar del premio?

8- (Recuerda los jurados que participaron? Puede mencionar a los que recuerde o
ubique.

9- (Particip6 en alguna otra oportunidad en otra seleccién? Si la respuesta fuese

afirmativa, ;en qué especialidad y afilo? ; Obtuvo alguna retribucién simbdlica o material?
10-  Detalles que quisiera acercar sobre su experiencia en particular.

11-  ;Coémo calificaria su experiencia con el premio? Del 1 muy positiva al 5 para nada
positiva.

Muchas Gracias por participar.

Le agradeceriamos un teléfono de contacto, los nuestros son 351 761-7555y 351 541-
2564 (What’s App)
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Fueron consultados participantes de la época de estudio (2) que vieron, uno declarar
Desierta su categoria y otro no recibir ninguna distincion, y ver otros compafieros ser
premiados, uno con la medalla y dos con menciones y a otra participante de la primera
época del premio, cuando se otorgaba a los mejores promedios junto con las obras.

También inquirimos a algunos de quienes decidieron no participar en la seleccién por
alglin motivo, por lo que quisimos saber cudles fueron ellos. Aclaramos que la mayoria de
estos casos son mas cercanos en el tiempo y quedaron fuera de nuestro anélisis detallado,
por lo que buscamos a los escasos declinantes de la época del Profesorado Superior:

Cuestionario " Premios Rotary '"Raiil Aguad'' para NO participantes

Los datos obtenidos de este cuestionario seran utilizados para una investigacion privada
para la elaboracion de un Trabajo Final de Licenciatura, quedando limitados en su uso a
esta investigacion.

1- Nombre y Apellido:

2- (Nos podria comentar cudles fueron sus razones para rechazar la participacion en el
concurso y en qué afio fue?

3- El Premio se encuentra en revision ;Qué aconsejaria para mejorarlo?

4- Detalles que quisiera acercar sobre sus experiencias o las de sus compaferos en

particular, sobre el premio en el afilo que egresaron.

5- (Como calificaria su experiencia con el premio? Del 1 muy positiva al 5 para nada

positiva.

Muchas Gracias por participar.

Héctor Romanzini Andrés Turovetzky

Fueron enviados 6 cuestionarios y se devolvieron 4. La opinion de estos egresados se
repartid entre 2 “poco positiva”; con un egresado que descreia de la objetividad de los
jurados en general y otro que contestd que tuvo limitaciones de tiempo para presentar sus
obras en la fecha; una “muy positiva”, que consider6 que su obra no reunia la suficiente
calidad para participar y otra encuestada que manifestd haber tenido poca informacién y en
consecuencia no podia emitir valoracion.

Este universo de datos puede ser perfectible, siempre pueden aparecer mds testimonios,
ubicar participantes que no estan presentes en las redes sociales, encontrar publicaciones o
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documentacioén escrita o visual sobre el premio y sus circunstancias, pero esta primera
aproximacion que hemos desarrollado con Andrés tendrd el valor de ser el primer peldafio
después de la documentacion primaria dispersa en bruto, que ha estado oculta en los
archivos por décadas.

4 — f — 1 Preguntas de la Investigacion
A medida que avanz6 nuestra pesquisa, fueron apareciendo varios interrogantes:

(En qué medida la institucién de la medalla ha incidido en las carreras de los noveles
artistas distinguidos?

(En los artistas no premiados, la ausencia de este galardén, cudn importante fue en el inicio
y desarrollo de sus carreras artisticas?

(Hubo una depreciacion en la significacion y la valoracion general del premio durante la
larga existencia de su entrega?

(Las decisiones de los jurados estuvieron alguna vez motivadas por otras cuestiones ajenas
a la calidad intrinseca de las obras y de los desempefios académicos de los participantes?

En la actualidad, ;la medalla sirve solamente como recordatorio de un miembro distinguido
de la Asociacién y como cartel de la misma?

( Como ofrecer una situacion superadora del pedido estancado de reforma por parte de la
Escuela Superior?

4-f-2 En busca de respuestas

Desde el principio y a medida que avanzd nuestra pesquisa, fueron apareciendo varios
interrogantes, a los que pudimos encontrarles nuestros intentos de repuestas:

(En qué medida la institucién de la medalla ha incidido en las carreras de los noveles
artistas distinguidos?

Conforme a los testimonios que fuimos recibiendo, los galardonados de los primeros
aflos tuvieron mayor facilidad al acceso a becas de intercambio o viajes, los que
puntualmente fueron usados o no. La medalla era una facilitadora de acceso a exposiciones
y a las ventas que se producian como consecuencia de ellas. La valoracién de los
entrevistados de mediana a mayor edad va en aumento cuando retrocedemos en los afios, y
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sus testimonios de la gran incidencia material y simbdlica que tuvo en sus curriculums
acompanan esta valoracion.

(En los artistas no premiados, la ausencia de este galardon, cudn importante fue en el inicio
y desarrollo de sus carreras artisticas?

En general, en las entrevistas personales y cuestionarios enviados no se recuperaron
respuestas sobre posibles incidencias negativas de importancia en los artistas que no
recibieron la medalla. M4s cercano en el tiempo, entre los egresados ya no se plantea que la
existencia o inexistencia de esta instancia en sus carreras de artistas en comienzo, fuera un
factor realmente importante a tener en cuenta.

(Hubo cambios en la significacion y la valoracion general del premio durante la larga
existencia de su entrega?

A medida que fueron llegando las respuestas de nuestros entrevistados, descubrimos que
para muchos artistas egresados de los primeros afios del galardén fue un fenémeno
desconocido para ellos debido a su condicién de premio para los merecedores del honor de
abanderados. Luego se fueron reforzando nuestras primeras intuiciones de que este premio
a partir de un cierto momento, a finales del siglo pasado, fue perdiendo su importancia
simbolica y material a medida que pasaba el tiempo. Los testimonios coinciden en su
percepcion mas positiva a medida que nos adentramos en sus primeros afios. Si bien cuando
fue creado, su incidencia para los galardonados fue mas palpable, con viajes; compras de
obras y exposiciones, su fama entre el estudiantado estuvo reducida por ser otorgado
solamente a los mejores promedios, siendo comun la creencia entre las y los entrevistados
de que el premio se comenz6 a entregar en la década de los 70°s del pasado siglo, lo que
habla del reducido reconocimiento por los egresados de esa época. A pesar de haber
perdido algo de su peso especifico, su valor simbdlico se mantuvo y creci6 en los afios
siguientes y los egresados estaban en su mayoria deseosos de participar en él. Constatamos
que el punto de inflexion en la consideracion de los participantes se dio quizds
puntualmente en el afio 1998, con las tltimas muestras organizadas con los premiados.
Luego aparecen las consideraciones negativas. En los primeros afios de nuestro siglo sigui6
aceleradamente la caida de la consideracion como elemento de distincién y se comenzaron
a dar las circunstancias de premios desiertos por grupos enteros de egresados que
declinaron su participacion por diversos motivos. Mds tarde se sumo el hecho de que el
ciclo superior perdi6 su carécter de titulo docente, quedando como Diplomaturas y con ello
sufrié una caida de matricula, que también coadyuvé en la menor presencia de egresados
para participar.

(Las decisiones de los jurados estuvieron alguna vez motivadas por otras cuestiones ajenas
a la calidad intrinseca de las obras y de los desempeiios académicos de los participantes?
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La modalidad de eleccidén de los jurados, prescripta por su reglamento, que solicita un
plantel nutrido de miembros de diversa procedencia, sumado al hecho de que los
participantes no pertenecen todavia al mundillo de las artes visuales, ha garantizado en
todas las votaciones que hemos podido estudiar, la imparcialidad y ausencia de
valoraciones extra artisticas o académicas, siendo ésta una de las caracteristicas
remarcables del premio. Esta condicion sin embargo no ha impedido que algunos
entrevistados no participantes, manifestaran que uno de sus motivos para su abstencién
fuese alguna sospecha de posibles favoritismos de parte de los profesores sobre ciertos
egresados. Sospecha que carece de todo asidero, habida cuenta de que los profesores de la
especialidad votados por los egresados son s6lo dos en el jurado, y no pueden ser de los
ultimos afios de cursado, con lo que casi no existe la posibilidad de contar con dos
miembros afines en la votacién. Por un testimonio de premiada, sabemos también que en
estas premiaciones también se pueden dar los fenémenos de preeminencia de algunos
jurados sobre las opiniones de otros, pero esto ya entraria en el terreno de la especulacion.

En la actualidad, ;la medalla sirve solamente como recordatorio de un miembro distinguido
de la Asociacién y como cartel de la misma?

Si tomamos en cuenta las circunstancias actuales de la Medalla, estas afirmaciones de
sentido comun, este ruido de fondo que acompafia al premio, deberiamos dar una respuesta
positiva, pues, para la Escuela, que viene solicitando desde hace veinte afios una
revaloracion del galardon, es una nocidn ya asentada que es urgente un cambio; para
muchos profesores que fueron jurados es también un reclamo comun y para los mismos
posibles receptores de esta iniciativa, que lo ven solo como un papel simbdlico. Todo esto
vendria a confirmar que el sostenimiento de la modalidad actual desde hace ya tanto
tiempo, a la Asociacién en cierta forma le sirve para algin fin, que a primera vista seria el
publicitar su actividad, asociada a unas instituciones prestigiosas, como lo son la Academia
y el Conservatorio Provinciales, ya que si asi no lo fuera, la misma asociacion rotaria seria
la primera interesada en pedir una revision de su implementacion actual, que viene
haciendo crisis desde tan prolongado lapso.

( Cémo podriamos ofrecer una situacion superadora del pedido estancado de reforma por
parte de la Escuela Superior y cudles serian sus caracteristicas?

Este trabajo comenz6 a pergefarse entre un grupo mas amplio de participantes y
ganadores de la medalla. En cada uno resonaban las circunstancias vividas alrededor del
premio, las propias y las que vieron de otros compaieros y las que les contaron también.
Nuestras disimiles apreciaciones venian de épocas diferentes de la Medalla y pudimos
constatar a priori que su incidencia en nuestros recorridos exXpositivos, expresivos y
académicos habia sido muy dispar. Ello fue un fuerte acicate para que comenziramos a
recabar archivos y registrar fotograficamente documentacion obrante en la Figueroa. El
mismo hecho de movernos hacia esta investigacién nos fue haciendo conocer
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circunstancias e iniciativas actuales, como la del pedido de reformas, atento al fin de las
Diplomaturas Superiores y la nueva oferta académica universitaria, que estd organizada de
diferente forma con un futuro tramo superior de Licenciatura en Produccién Artistica, que
no contempla las anteriores categorias propias de las Artes Pldsticas, tan presentes en el
reglamento de la medalla y con un Profesorado Superior en camino de ser Profesorado
Universitario, ausente ya hace mas de diez afios de los candidatos a merecedores del
premio. Como hemos comentado en los Antecedentes, esta institucion de hecho alicaida,
necesitaria reformularse teniendo en cuenta también a otro actor, ausente hasta ahora de la
conversacion. Este actor, con una disponibilidad fisica y simbdlica infinitamente mayor y
de inimaginables posibilidades, es el Estado provincial, que hasta hace poco fue un
espectador con algo de participacion mediante la aprobacion de los Estatutos y el llamado a
los jurados por parte de su DEMES.

Este actor posee dos entes ad hoc, las Agencias Cérdoba Cultura y Cérdoba Turismo, que
podrian disponer de fondos, recursos publicitarios y de espacios de exposicion y gestion
cultural fisicos en toda la provincia y en CABA, a través de la galeria Vidal de la Casa de
Cérdoba y por posibles convenios con todas las demds provincias, y asimismo espacios
virtuales, con posible llegada a todo el mundo, a través de las redes de internet y de la
participacion en Ferias y Congresos alrededor del globo. Estas grandes organizaciones, que
estdn esperando su verdadera valoracion y toma en cuenta de sus posibilidades, serian las
grandes facilitadoras de recursos promocionales que es actualmente la mayor falta a la vista
que tiene el galardon. A tenor de lo que aprendimos leyendo a Vich y a Bauman, es
imperioso su llamado, para poder dar una nueva vida a esta iniciativa y lograr que sea
nuevamente provechosa para los fines altruistas con lo que fue creada y para todas y todos
sus futuros destinatarios.

5- Historia de un Galardon:

5-a-La idea
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Lo que acerca a una cosa, lo que induce y encamina a una cosa. El otro lado de una cosa, el misterio que la
trajo (si, parece como si la trajera, se siente que no es posible decir: "que la llevé") a ser lo que es.

Todo historiador camina por una galeria de formas de Hans Arp a las que no puede dar la vuelta, teniendo que
contentarse con verlas de frente, a ambos lados de la galeria, ver las formas de Hans Arp como si fueran telas
colgadas de las paredes...

... Entonces lo que acerca a una cosa, su otro lado quiza verde o blando, el otro lado de los efectos y el otro
lado de las causas, otra dptica y otro tacto podrian tal vez soltar delicadamente las cintas rasa o celeste de los
antifaces, dejar caer el rostro, la fecha, las circunstancias de la galeria (brillantemente iluminada) y escarbar
con un palito de paciencia a lo largo de una considerable poesia.

Los Premios, Julio Cortazar. p. 18

En una mafiana solitaria las ideas se agolpan pidiendo la primaria atencion; trato de
llamarlas al orden para que todas se puedan expresar y hacerse entender y que yo las
comprenda. Me planteo entonces como fue que me reencontré en el tema de esta
investigacion.

Originalmente nuestra idea de investigacion estaba orientada para otros horizontes, pero
circunstancias mundiales, en forma de pandemia y sus consecuencias administrativas, con
el cierre de nuestras fuentes de informacion directa y nuestras vivencias personales, nos
alejaron abruptamente de ellos y tuvimos que barajar las cartas y empezar de nuevo, en este
aparente juego, cuyo premio se nos antoja, pueden ser nuestros titulos de Licenciados.

Con Andrés nos conocimos durante el cursado de la licenciatura. A pesar de que nos
separan dos generaciones, compartiamos conocidos y amigos por tener origenes artisticos
similares: la entonces EPBA Figueroa Alcorta, donde comenzamos nuestros estudios,
aunque en diferentes afios, pero siempre envueltos en ciclicas transformaciones; siempre
problematicas para todos los componentes de su comunidad educativa.

Mientras ibamos de clases a asambleas, tomas de la escuela y vuelta a clases, el
discurrir de la carrera de estudiante en tiempos diferentes, pero de parecidas circunstancias,
no nos dejaba ver que la serie de conocimientos recibidos, organizados formalmente y
otros no tanto, te van preparando sin darnos cuenta, para desarrollar alguna de las variantes
de la ruta de las artes visuales.

En las instancias finales del cursado de aquellas carreras, varios van ensayando su
proxima trayectoria, yo me incluyo, y permitaseme por un tramo, hablar en primera
persona, porque aqui voy relatar unas vivencias comunes a muchos futuros artistas y
artistas docentes, pero que me atravesaron en un determinado momento. Para que se encare
un tema en el abstruso camino de la investigacion, debe uno buscar un motivo para
engancharse con su temadtica, no lo descubrimos con Andrés, otros ya lo han hecho y han
escrito sobre ello, como Becker, Eco; Hermida, etc.

Entonces vienen a mi esos momentos finales del 3ero Superior o 7mo como también le
deciamos, contando los afios de “condena” o usando la terminologia de los titulos antiguos:
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las urgencias por terminar las obras; el rendir las dltimas materias tedricas; las charlas con
los profes que van moldeando en vos una forma de “artista”, que es una sintesis entre tu
personalidad y la de los profesores que te fueron formando en las distintas materias, los
que te iban inculcando sus ideas, sus libertades y sus tabues.

En ese transcurrir, mientras tu vida “externa”, “diurna” en mi caso, se te cruzaba, una
noche llegabas inevitablemente a una pregunta, que venia de parte del o la profe; del
preceptor o preceptora y de la Escuela por via escrita: ; Va Ud. A participar del Premio
Rotary?, para muchos eso era una novedad: ;Qué es el Premio Rotary?... pero en aquel
galpon gigante que era la Figue de la calle Salta e intuyo que en los otros espacios
anteriores de la Escuela Provincial, el “Rotary” era algo escuchado o al menos mentado. Lo
cruzabamos al ir a ver los examenes finales cuando estabas en los anos anteriores, de
simple turista, en los primeros cursos y luego como amigo o conocido de los que
participaban, porque con varios afios de pataconear por esas escaleras, corredores y salas,
termindbamos conociéndonos o ubicdndonos de vista, por compartir el recreo; el PAICor o
las practicas docentes en los cursos; o también por las historias de amores y desamores que
se armaban y desarmaban, donde eras protagonista, celestina, aliado, espectador, etc.

Asistiamos como a una segunda “inter”, pero mas chica, con algunas obras de los afios
anteriores, porque se debe mostrar el desarrollo del proceso de formacion de la expresion, y
menos tensionada, porque el trabajo del jurado ya habia pasado en bambalinas, donde los
integrantes daban a veces devoluciones a los premiados y una respetuosa mirada de pasada
a los que no habian sido tocados por la Fortuna.

Pero la experiencia cobraba otra dimension cuando los futuros galardonados eran de tu
promocion, porque conforme pasaban los meses, el ruido de fondo empezaba a repetir en
mds oportunidades ese nombre. Sobrevenian entonces las competencias soterradas: turno
mafana contra turno noche; A contra B o entre todos; las enemistades o las cordiales
diferencias. Por los casos que conocimos, siempre fue dentro de una misma especialidad:
este trabajo que empezamos con Andrés, busco testigos de varias épocas, para discernir si
esto siempre fue asi o no. Es una construccién coral, donde buscamos a los premiados; los
jurados; los profesores, pero también a varios de los que quedaron atrés, a los que no
ganaron o que no quisieron participar, a los que vieron que ese afio el premio quedaba
desierto... para armar una mirada sobre la historia de un galardon y su incidencia en varios
sentidos, en el decurso de las carreras artisticas de los participantes.
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5-b-Los conceptos
""Significacion de las distinciones"

Se me ha encomendado decir unas palabras sobre "la significaciones de las distinciones".
Siempre que me encuentro en estas circunstancias: la de hablar en ptblico, hoy ante
Ustedes, digo que, los artistas pldsticos no somos oradores, de todas maneras intentaré
cumplir con lo que se me ha encomendado y decirles lo que me he preguntado, reflexiono
al respecto: el significados de los premios.

(Qué significa un premio?

El premio es un estimulo

Los premios son solo premios
El premio no es un absoluto
Los premios, premios son

Como pequefios bocetos, estas respuestas-frases fueron apareciendo y ordenandose en mi
cabeza, para después armar un texto definitivo, pero he preferido mantenerlas asi, como
muestras de posibles visiones.

El premio es el reconocimiento de los demds, de los mayores, de los que saben, de los
otros, a veces también de los pares.

El premio no significa que somos el mejor. En nuestro lenguaje, el del Arte, no se trata de
obtener mejores marcas (como en el deporte) se trata quiza de la calidad que tenga el
contenido y la forma del mensaje que expresamos.

No hay un récord universal que debamos superar. No hay un unico desafio. El desafio es
con uno mismo y ninguno serd igual. Habrad un desafio para cada uno.

Gracias a Dios no somos todos iguales.

La diversidad, la multiplicidad y las diferencias deben unirnos en vez de separarnos.
Deben ensefiarnos a convivir, como una sefial de nuestra humana riqueza.

Cuando termino de decir esto me pregunto: ;para quién lo digo?

Lo digo para ustedes: los egresados, los premiados y lo no premiados, lo digo para mis
alumnos. De quienes conozco cada uno de sus talentos, cada uno especial, diferente, unico
a quienes respeto y he ensefiado respetar.

A ustedes: No existe EL camino/existen multiples, infinidad de caminos y el mejor
PREMIO es BUSCAR el propio.

jGracias!"
Ana Luisa Bondone, Cérdoba, 23 de diciembre de 1996

(Palabras de saludo a los egresados y premiados de 1996, de la entonces Prof. Ana Luisa Bondone,
luego Directora de la ESBA F. Alcorta y que fuera galardonada Rotary en 1978)
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5-b-1 Premios

Pero empecemos por repasar qué es un premio: Segin encontramos en un diccionario
enciclopédico, Premio es una “Recompensa, galardon o remuneracion que se da por algtin
meérito o servicio”, se le extiende ese nombre también a un trofeo, como viene en su
segunda acepcion: “Alhaja o cantidad que se sefiala y da en los juegos de habilidad y
destreza, o en los certdmenes literarios y artisticos”. Entonces este objeto simbdlico o
material, cobra una especial importancia porque plantea a los entonces alumnos, una de sus
primeras, si no la primera opcién y/u opinion frente a un elemento presente en las carreras
artisticas, como lo son también las becas y las ayudas econdmicas, los empleos en
instituciones artisticas, etc.

El “yo artista” se debe plantear en ese momento si esta a favor o en contra de las
recompensas artisticas; si se quiere solo seguir una carrera de libre expresion; si se estd en
contra o a favor de ciertas instituciones; después vendran si se quiere ser artista o docente;
docente-artista, artista-docente, etc., donde la opcién de produccion artistica debe ser
apuntalada econdmicamente con el ejercicio de la docencia o de tareas técnicas, como
sefiala Gabriel Gutnisky en su Implacable impecable...

Esta primera separacion de intereses que plantea la participacion o no en el Rotary, es
quizds una de las primeras consecuencias del Premio, ya que alguno de los egresados ya
elige no participar por algin motivo y se diferenciara de sus compafieros en ese detalle y
quizds mds adelante a se decante por un rechazo permanente a toda recompensa simbdlica
o econdmica por el ejercicio de su creatividad.

Héctor Romanzini

5-b-2 Premio-galardon- distincion.

Si buscamos en las redes el significado de “premio” encontramos en su definicién
etimoldgica que premio es una recompensa dada por algin mérito o servicio. Viene del
latin “praemium’ que se descompone en “prae” (antes) y “em” (coger/tomar).La primera
acepcion de praemium es lo que se toma antes de los demés. Es algo material o espiritual
que se obtiene como una recompensa por haber realizado un esfuerzo, destacarse en algin
rubro, tener alguna aptitud especial, haber sido solidario o simplemente haber sido
favorecido por la suerte.
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Un premio es una de las herramientas que tiene el factor éxito en sus diferentes aristas.
Desde chicos nos premian todo el tiempo: si comemos toda la comida nos premian con un
postre: si hacemos la tarea nos dejan salir a jugar; si somos sumisos y obedientes nos
premian sefialdndonos la bondad de la buena imagen, es decir, un premio en los primeros
afos de la vida pareciera tener solo dos elementos, la causa y el efecto.

Los premios en definitiva cumplen una funcion dogmadtica, para afianzar ciertos
habitos nos premian y nos castigan todo el tiempo por otros no deseados. Desde nifios
estamos ligados a la subjetividad de nuestros padres que siempre, dentro de sus
posibilidades, e instintivamente buscan introducirnos en las estructuras socialmente
aceptables, preparando para saborear las mieles del éxito y no para soportar la cruz del
fracaso, que con el paso del tiempo se transforma en una mochila que siempre escondemos
debajo de la cama, como algo negativo que nos avergiienza y nos duele.

Con el paso del tiempo el premiador cambia de aspecto, se transforma en institucion, en
jardin, después en escuela, y el enfoque cambia, cambia la Optica, ya no son los padres los
encargados de modelar el porvenir del nifio o la nifia, segun la naturaleza de cada caso, ya
que cada ser es un mundo diferente.

Luego, ningtin padre mide a sus hijos con la misma vara, y cuando devenimos padres, cada
niflo o nifia nos educa segun su esencia y sus aptitudes naturales.

Para la escuela desde el nivel inicial, somos todos iguales, como direccionados todos por
la misma fuerza, que nos moveria hacia conductas socialmente aceptables y esperables.
Esta, es la primera entidad represiva que ejerce el estado y la sociedad de consumo. El
dios del consumo, del materialismo concreto asintomatico, mostrandonos sus dos caras: €l
éxito o el fracaso, el bien o el mal, transformando el juego en competencia; el sexo en
poder; la vida en un objeto evaluable y devaluable, y el arte en una moneda de cambio.

Muchas veces un premio es un intercambio, un justificativo ficticio, subjetivo, en el
ambito de la excelencia, que muchas veces empuja a la trayectoria siguiendo un camino ya
trazado marcado por el deber ser y por las fuerzas que en ese tiempo y espacio dominan las
libertades, aprobando y legitimando practicas que responden a poderes mayores, supremos,
entre ellos el poder econémico y otros mds o menos invisibles, capaces de doblegar para
cumplir sus propdsitos a las mds puras de las delicias terrenales y espirituales.

En el terreno de las conductas estudiadas desde las escuelas psicoldgicas, en la
Cognitiva por tomar una de las mds cercanas a la causa-efecto, el premio se puede
asimilar a la idea de Refuerzo Positivo, que es una consecuencia deseada que sigue
inmediatamente después de una conducta, que aumenta la probabilidad de que la misma se
vuelva a repetir.
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Asi de la misma forma que en su descripcion anterior, hablar de un premio en estos
términos puede denotar negatividad, voy a invertir la polaridad de la descripcion desde otra
Optica. Un premio puede ser un objetivo o una meta a alcanzar, una herramienta mas,
también puede ser el combustible o la chispa que da comienzo a algo nuevo. No se puede
hablar de premio como algo aislado, o magico, ya que un premio siempre se gesta y se
construye, no es un hecho natural bendecido por lo casual, por el azar, esos son otros tipos
de premios, es un hecho cargado de causalidades, ya que éste se apoya en un contexto
determinado compuesto de diferentes energias, voluntades, obsticulos y méritos. Este
mismo contexto es el que le otorga o dice democraticamente o no en cudl de los peldafios
del podio se va a parar el premiado.

Si trasladamos esta vision a la naturaleza, para una planta, el premio es poder dar el
fruto, o la flor, funcionando asi como premiador a la mismisima naturaleza, la pacha mama
o dios, quien le da el medio o el &mbito donde se desarrolle lo mas 6ptimamente posible, en
este caso el objetivo principal del premiador no es solo la flor y reproduccion de la
especie, sino en brindarle a la planta todo lo necesario para su crecimiento y desarrollo en
su totalidad, vislumbrando asi que la importancia no es solo el resultado sino el equilibrio
exacto entre resultado y trayecto caminado, la calidad de dicha flor es proporcional a las
cualidades de dicho camino. Para que una flor cumpla con el propdsito de su existencia y se
desarrolle en su totalidad tanto en el color, olor, polen y semilla, necesita tierra agua, luz y
un ph adecuado; a diferencia, por la subjetividad del ser humano en el dmbito académico,
mads precisamente en el arte, pasa lo mismo, podemos adquirir muchos trofeos o
galardones, o podemos ser la flor elegida pero si no recorrimos el trayecto adecuado y solo
perseguimos tendencias del mercado o de modas, cosecharemos premios vacios de aura, de
ethos, de alma, de sustento. Tendremos un jardin de flores de plastico, de vidas de cotillon.

Es por eso que con Héctor nos decidimos a desentramar en palabras el premio Rotary
que se le da a la excelencias en artes a egresados de la escuela provincial de bellas artes Dr.
Figueroa Alcorta y al conservatorio Félix T Garzén, describiendo lo vivido personalmente
en la Figue, indagando e investigando tanto a los actores como a las instituciones y su
historia, legitimando al premio para que no se pierda con el devenir de una Universidad en
construccion.

Andrés Turovetzky
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5 — ¢ -Memoria de un galardén

Tenemos un manojo de recuerdos vividos, otros contados y otros que vienen de las
imdgenes fijas y en movimiento, recuperadas y los documentos; este conjunto moldea
nuestra memoria de los hechos. El tiempo, artista caprichoso, afiade y sustrae detalles a
nuestros recuerdos; si hay documentos fisicos que los apoyen, respiramos tranquilos, més,
los papeles amarillean y terminardn siendo particulas, si no se los cuida; las fotos, viraran al
marrén si son en colores, se ajardn o se cuarteardn, quizas la humedad las transforme en un
Pollock irreconocible; los archivos enteros, tan valorados, sufrirdn meteoros y
circunstancias destructoras; los relatos de nuestra gente cercana, o acercada por la
tecnologia, un dia ya no podrén ser repetidos, por ausencias o por obsolescencias
tecnologicas. En otro mafiana tampoco nuestras imdgenes mentales estardn asequibles en
esta dimension tangible, nos habremos apagado como otros tantos mundos que son cada ser
humano y sus existencias.

El pasar a una publicacion un conjunto de vivencias es un somero antidoto contra la
finitud que nos rodea, el contar estas historias nos acercan un poco de perdurabilidad y hace
que nuestras voces puedan volver a sonar cuando alguien en un futuro imprevisible, abra y
encuentre estas hojas o este documento virtualizado. Esta es una aventura quijotesca, que
empieza, pero no sabemos cudndo tendrd fin, serd el unir muchas voces, rastrear imdgenes,
redescubrir obras, destejer la trama de historias atravesadas siempre de pasiones, de
imagenes tefiidas por subjetividades, patinadas por la distancia del tiempo, por el “me
contaron que...”, pero que nos ayudardn a armar nuestra propia vision de una historia, la
historia del Premio Rotary Club Cérdoba - Raul Aguad, que sera también una forma
paralela de seguir el devenir una porcion de la historia de la ESBA Dr. Figueroa Alcorta,
una de las vertientes de donde surge la memoria visual cordobesa, argentina y quizas de una
porcion de este planeta que llamamos nuestro mundo.

5 — d- Breve Historia del andar de una Rueda de la Fortuna:

Movimiento no tan rectilineo ni tan uniforme, pero si variado

En 1957 la filial 4810 Cérdoba de la Asociacién Rotary Club, a instancias de Ratl
Aguad y otros asociados distinguidos resuelve crear un galardén para premiar a los mejores
promedios de los egresados de la Escuela Provincial de Bellas Artes Dr. José Figueroa
Alcorta y del Conservatorio Félix T. Garzon. Ese afio se otorg6 la primera medalla a la
carrera académica y produccion pictérica de Marta De Ferrari, que también recibi6 la
medalla de la Escuela Provincial al mejor promedio de su promocion. En aquellos primeros
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tiempos la Asociacién acompanaba a la Escuela Provincial en destacar los trabajos finales
de sus alumnas y alumnos destacados.

En aquellos afios Cérdoba vivia los primeros afios de su crecimiento industrial, que
habfa tenido como piedra basal a la Fabrica Militar de Aviones y su sucesora el IAME, que
diversific6 su produccion hacia automoviles, utilitarios y tractores. Esa nueva ciudad,
racionalista, de vidrio y acero, comenzaba a fagocitar a la ciudad casi aldea de arquitectura
estilo francés, como antes ésta habia reemplazado a la italianizante y aquella a la colonial.

En este periodo estaba en proceso la incorporacién de las escuelas de artes a las
corrientes mas contemporaneas de las artes visuales, luego del periodo de gobiernos
peronistas, mds bien desconfiados con los cambios que estaban se produciendo en el
exterior. Ese afio Jorge Romero Brest tomaba a cargo la Direccién del Museo Nacional de
Bellas Artes y con su impulso se iban a abrir nuevas maneras de ver la historia del arte local
y nuevas formas de produccion, educacion y legitimacion de tendencias y de artistas.

Cordoba desde hacia unos afios tenia otra escuela de artes: la Escuela Superior de Artes
de la Universidad Nacional de Cérdoba, que comenzo sus actividades en 1948, fundada
por algunos profesores que venia de la Escuela Provincial, con otras ideas més renovadoras,
que las mantenidas por la direccion de la EPBA. En este panorama de comienzo de
movilidad, la vision de Raul Aguad, musico, comerciante de instrumentos musicales,
rotario y socio propietario de la célebre “Gutiérrez y Aguad”, comercio asociado a la
historia de las artes musicales y visuales de Cérdoba, tuvo la intencién de premiar a los
alumnos con el mejor promedio de la Academia Provincial de Bellas Artes, asociando el
nombre del Rotary Club a la historia e historias de la Figueroa Alcorta y a la de cientos de
artistas y docentes de arte cordobeses y argentinos.

El cambio de década trajo consigo un momento histérico, que al decir de Gabriel
Gutnisky: “prohijo la actividad de galerias de arte como Feldman, Gutiérrez y Aguad,
G.A.M., Rubbers, Cristal, Lautrec y de los dmbitos “sociales” de difusion tan
caracteristicos de Cérdoba, tales como la sociedad de Arquitectos, el Jockey Club, Radio
Nacional, la Alianza Francesa, .I.C.A.N.A., pero sin que por otro lado se generasen
espacios experimentales equivalentes al Instituto Di Tella de Buenos Aires” , esto quizas
por la ausencia de una institucién comercial de mentalidad tan innovadora como lo fue la
SIAM Di Tella, gigantesco emprendimiento industrial argentino, patrocinadora del Instituto
y quizés también por el espiritu cordobés, tan rebelde como conservador y desconfiado de
la innovaciones fordneas.

Por esos primeros afios de la década de los sesenta del siglo pasado, uniendo estrategias
de marketing, participacion mediante la “Alianza para el Progreso” de la entonces caliente
“Guerra Fria” y apoyo a las propuestas innovadoras de las artes visuales, la empresa IKA,
Industrias Kaiser Argentina, promoveria primero los Salones IKA y luego las Bienales
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Latinoamericanas de Arte IKA, que dejarian una profunda huella, aunque luego relativizada
por la censura y las autocensuras que trajeron las dictaduras subsiguientes, quedando
lamentablemente como una iniciativa aislada dentro de la vida cultural cordobesa y
argentina.

Mientras el clima politico argentino se iba enrareciendo, alternando fugaces gobiernos
constitucionales, con el peronismo proscripto y dictaduras, cada vez mds duras, nuestro
premio comenzaba a ser una parte inseparable del egreso de las alumnas y alumnos de la
Figueroa.

En 1965 la academia sufre un importante percance. Su sede habia sido trasladada afos
antes del Teatro del Libertador, antes Rivera Indarte, (1956, aproximadamente), a las
instalaciones del “Pabellon de las Industrias”, construccion de madera y metal que albergd
exposiciones agricolas; de automoviles; artisticas, etc., sita donde actualmente se ubica la
Plaza del Bicentenario, la llamada “plaza de los aros” disefiada por Susana Lescano.

Una estufa que funcionaba mal desencadena el desastre: no habia sido la primera vez, pero
si la definitiva. Materiales y archivos se fueron con el incendio, que afortunadamente no
produjo victimas humanas, pero si patrimoniales.

Aun asi, ese afio se entrego el premio a Adriana Kurkdjeans

Luego caeria la dictadura de la “Revolucion Argentina”, un remedo del franquismo
trasnochado, que amordazaria a las artes y a las ciencias, anunciando la decadencia de la
educacion argentina. Los dos primeros afios plomizos de este gobierno de facto los premios
no se entregarian, para retomarse en 1968, con la novedad del otorgamiento de menciones:
Teresa Markman, obtendria el premio por su trabajo en Grabado y las menciones serian
para Ernesto Berra en Pintura y a Tomds Rodriguez en Escultura.

En 19609, afio del “Cordobazo’; el “Rosariazo” y otros movimientos de similares
implicancias, los alumnos se rebelan y deciden exponer sus obras en los bafios de la
entonces sede de la escuela, la seforial residencia frente al Arzobispado, en Av, Hipdlito
Yrigoyen, que fuera propiedad del Dr. Satl Taborda, la llamada casona “de las
caballerizas”. Protestan por la rigidez del estatuto del Premio que sélo sefiala a los mejores
promedios sin tomar en cuenta los aspectos expresivos de las obras.

La década de los 70 comenzaba a desandar entre los estertores de la dictadura,
anunciados por el Viborazo® y la paulatina reentrada del Peronismo a la legalidad. Se
entregaron los galardones de 1971 y de 1972, a Marta Calder6n y a Miguel Carlos Sahade,
por Escultura a ambos. La vuelta de la democracia no fue pacifica, la lucha armada tomé
las calles y los Torinos blancos del IPAM llevaron a los representantes locales de la
tristemente célebre “Triple A” a batirse contra los movimientos guerrilleros del ERP,
Montoneros y otros, con el gobierno provincial caido por un golpe policial, tolerado desde
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Buenos Aires: el Navarrazo. En ese clima tan conflictivo, los problemas internos de la
Escuela Provincial, con tomas del establecimiento por parte de los alumnos, hicieron que el
premio, que estaba desierto desde 1973 fuera anulado en 1975 por la Junta Directiva de la
Asociacion.

En 1978 en pleno “Proceso de Reorganizacion Nacional”, la dictadura mas sangrienta de
todas las sufridas por el pais, y con el Campeonato Mundial de Fitbol como cortina de
humo, se retoma la entrega de la medalla, con nuevo reglamento, que entregaba el galardon
a las obras elegidas por un jurado, no necesariamente a las del mejor promedio,
separdandose de la medalla de mérito que entrega la Escuela. Otra novedad fue que se
entregaron premios a representantes de las diferentes especialidades. Ese afio se premi6 la
obra pictorica de Ana Luisa Bondone y se mencioné a la de M®. Teresa Aliaga en grabado.

La dictadura en curso, que tantas jovenes vidas tronch6 o dafié permanentemente, tuvo
su incidencia en la historia de nuestro premio: Marta de Ferrari, la primera galardonada de
aquel 1957, artista destacada® y docente muy querida de la Escuela, fue primero
desaparecida, y luego oficialmente apresada, gracias a que sus familiares pudieron incluirla
en un listado de presos politicos desaparecidos ante la Comision Interamericana de
Derechos Humanos. Pudo salvar su vida, pero quedaria con un sentimiento permanente de
miedo y de autocensura, que la llevé a no mostrar mds su obra ni a aceptar ningun tipo de
homenaje en vida, hasta su fallecimiento en 2012.°

En los siguientes afios del gobierno de facto se siguieron entregando los premios, pero
sobrevendria un cambio fisico y simbdlico también: segtin algunos testimonios orales, la
medalla entregada habria sido de oro totalmente hasta 1972, para luego ser de plata, con el
escudo del Rotary en oro. Con el advenimiento de la democracia, en 1983 se produjo otra
reforma en el estatuto, donde el premio se extiende a las demds especialidades también, y
en 1984 cambia de nombre para homenajear a Radl Aguad, fallecido el afio anterior,
principal impulsor de la medalla. Segun memoria remitida por la Asociacion a la Figueroa,
ese aino la medalla paso a ser de plata con forma de paleta, con el escudo de la asociacién
en oro, aunque segun nos informara una premiada, el cambio ya venia por 1o menos desde
1981.

En 1985, el reconocimiento se extendi6 a los trabajos en Dibujo también, pasando a ser

medalla de la obra en Dibujo y en alguna de las categorias del Ciclo de Especialidad. Juan
Canavesi, fue el primer artista en recibir este tipo de galardon, por su trabajo final de
Dibujo y Escultura y J. Walter Paez fue Mencion Especial en Dibujo y Pintura.

2Viborazo: pueblada originada por una huelga general en Cérdoba en 1971, organizada por el movimiento sindical combativo, que
origind la caida del gobierno del interventor militar José C. Uriburu y por consecuencia la caida del gobierno del dictador Roberto M.
Levingston. Su nombre en sentido humoristico fue una respuesta a un discurso del interventor en la Fiesta del Trigo en Leones, donde le
pedia a Dios el honor de cortar la cabeza de la Vibora que seria el movimiento sindical cordobés. 4 Marta es la tnica artista mujer en el
grupo de jovenes promesas que cita Alfredo Terzaga en su conocido ensayo “Pasado y futuro en la Pintura en Cérdoba” de 1968

3Segtin testimonio oral de su nieta Julieta Lopez
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En 1988 apareceria otra novedad, por primera vez se otorgaron medallas a las tres
especialidades y sus respectivos trabajos en Dibujo. Siendo destacados: Flavia Sanches, por
Escultura, Ana Gallici por Pintura y Julio Martin por Grabado; ademads se otorgaron
Menciones Especiales a M* Teresa Cassaza; a Luis Kleszyk y a Patricia Mufioz en el
mismo orden de especialidades.

En 1994 ya cambiados los planes de estudio unos afios antes, los egresados pasaron a
ser Profesores y Técnicos Superiores, con titulo terciario. Ese afio también por primera vez
se compartio el premio en una misma especialidad: fueron premiadas Gabriela Ferrero y
Claudia Martin en Dibujo y Pintura, quedando sin otorgar los demds galardones por no
haber egresado artistas en esas especialidades.

En esos afios desde el regreso democrético, el Premio estaba ya establecido plenamente
y otorgado regularmente, dando lugar a un fenémeno interno: las variaciones en el nombre
de la menciones, seglin pasaban los jurados. Las menciones fueron a veces “Especiales”,
como en la mayoria de los afios y siguiendo la letra reglamentaria; “menciones” a secas,
como en 90 -91; con orden de mérito, 1992, 93 y 95; Especiales sin orden de mérito, como
en 1996, para Pintura, pero “De Honor” para Escultura y vuelta a “Especial” para grabado.
En 1993 por disposicién de los Jurados de esa edicion, se otorgaron nada menos que ocho
premios, los tres de rigor, mds cinco premios estimulos repartidos tres en Pintura; uno en
Escultura y uno en Grabado, ademads se entregaron tres menciones de orden en Pintura; dos
del mismo tenor en Grabado y también en Escultura, sumando en total catorce premios.
Hasta la fecha este afio de 1993 fue el de mayor cantidad de premiados. En esa oportunidad
el ing. Samper fue el jurado presidente del Rotary, personalidad cercana a los mundos del
arte y la literatura. Otro afio, esta vez el del Centenario de la escuela, el nimero elevado de
egresados de excelente nivel, segtin el jurado actuante este afio, hizo que el reparto de
premios también fuera extenso, con tres medallas y siete menciones discernidas. Segun
Miguel Carlos Sahade, destacado profesor de la casa y premiado en 1972, esa promocién
fue “el mejor regalo para el centenario de la Figueroa’™. Aqui el jurado rotario fue el Dr.
Ferraro, Director del Museo Caraffa y veedor el Ing. Samper.

Ese afio poblado de homenajes, concursos y exposiciones, no fue fécil en lo politico; a
finales del afio anterior habia asumido la gobernacién de la Provincia Ramén Mestre, con
una aguda crisis econdmica, remezon de la crisis internacional originada en México,
llamada el “Efecto Tequila” o “Tequilazo”. La administracion publica recortada de fondos,
con una reforma educativa también con espiritu de ajuste, generaba rumores de que se
procederia al cierre del Ciclo Superior, por su escasa matricula de alumnos, si se tomaban
como referencia las de otros niveles educativos. Al respecto recuerda un entrevistado:

5, Saludo a los egresados registrado en video realizado por Adridn Ferrero y Nora Gallegos
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Los dias miércoles no teniamos profesor y Sahade venia a hacer “las veces del profesor” y
nosotros oficidbamos de alumnos de una céitedra inexistente, ante el peligro de la llegada de algin
inspector que constatase que no habia clases ese dia y cerrara el curso.

En aflos anteriores habian cerrado la Division del 3° Superior de Dibujo y Pintura de la
noche y hacia escasos dos afos que habia sido reabierta. Esa tensa situacién social
desembocé en una serie de acciones memorables, como el “Entierro de la Cultura”; la
“Marcha de los chanchos” (humorada por el mote que recibi6 el entonces gobernador de “el
chancho”) y las grandes marchas por la educacion, que lograron frenar la situacion
amenazante por tres afios.

Los siguientes afios se sigui6 verificando el fendmeno del cambio de nombre de las
menciones: “De Honor” 1998 y 1999, “Mencion” a secas en 2000 y “Especiales”
nuevamente en 1997, 2001 y hasta la actualidad.

En 1999 un grupo de alumnos tom¢ la escuela ante la amenaza, sentida por alumnos y
profesores, del cierre total del Ciclo Superior, situacion que finalmente no se operd, quizas
por esta resistencia.

A finales de 2000 la Asociacién propuso una revision del Reglamento a la Direccién de
la EPBA, pedido que fue aceptado mediante nota de respuesta a principios de 2001,
solicitdndose que la Asociacion agregara becas y cursos de perfeccionamiento, Yy fijara por
escrito la entrega de tres medallas a cada especialidad. La reforma efectuada se limit6 a
dejar asentadas las tres medallas por escrito. Ese afio de comienzo de siglo, la obra de
Paulo Ahumada Rovai fue reconocida como Premio en Pintura, a horas de la caida del
gobierno nacional de Antonio De la Ruia. Este acontecimiento nacional desaté a
continuacion una agudizacién de la crisis econdmica, de prolongadas y profundas
consecuencias sociales, que afectaria también a la produccion artistica local.

En 2005 la ESBA se mudé a su edificio propio en Ciudad de las Artes, dejando su
domicilio de calle Salta 74, ahora ocupado por la Junta de Clasificacion de la DEMES.

En el medio de este panorama, el premio se sigui6 otorgando regularmente hasta 2007,
aflo en que se clausuro el periodo del Profesorado Superior, con las premiaciones para
Paula Spada en Dibujo y Pintura; Carina Cervigni en Dibujo y Escultura, y a Liliana
Rodriguez en Dibujo y Grabado. Para ese entonces la medalla era y sigue siéndolo,
confeccionada en una aleacion metélica, con el isologotipo de la Asociacién esmaltado,
alejada de aquellas preseas de metales de mds alto valor econémico.

En 2008 el Sub Director de Patrimonio Cultural, Prof. Fernando Ferri habria solicitado a
la Direccion de la ESBA una némina de egresados del Premio desde 2003 hasta 2007, con
sus datos de contacto. Este pedido se infiere a partir de la impresioén de un correo
electrénico de respuesta, enviado a esa oficina el 03-09-2008 por la secretaria de la escuela,
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que obra en la carpeta de antecedentes de 2008 en el Archivo de la ESBA. Esta iniciativa de
recopilacion de datos de artistas por el Subsecretario fue de mi conocimiento, puesto que el
mismo Sub Secretario me habia pedido, (pues nos conociamos por amigos comunes de la
Figueroa), mds o menos por esa época, una lista de artistas y datos de contacto, para el
armado de un listado de artistas en condiciones de poder ofrecer obras artisticas que
pudieran cumplimentar la ordenanza de Obras de Arte para Edificios, a las empresas
constructoras que no tuvieran artistas u obras de arte para lograr la aprobacién de edificios
a inaugurar, pudiendo cumplir dicha ordenanza para conseguir el final de obra. Este listado
s6lo estuvo en uso durante su gestion, ya que posteriormente la Sub Secretaria ya no
confeccionaria ningin tipo de base de datos, para evitar posibles favoritismos. De haber
sido una accién continuada en el tiempo, hubiera sido una forma muy efectiva de apoyo a
los noveles artistas, al brindarles oportunidades de venta de obras. Queda para futuras
investigaciones si alguno de los premiados y premiadas pudo vender sus obras gracias a
esta iniciativa paralela al premio.

A partir de 2008 con el cambio de planes de estudios, quedaron separados los cursados
de los Profesorados y las Tecnicaturas, denomindndose a partir de esa transformacion al
Ciclo Superior como Diplomatura, titulo técnico sin validez docente. Ese momento
especial fue el aprovechado por la Direccion de la Escuela para tratar un cambio en la
reglamentacion del Premio, que tomase en cuenta a los nuevos egresados del Profesorado
Superior de cuatro afnos, pedido que a la fecha contintia desoido.

Al haber perdido el nivel docente, el titulo perdi6 el interés relativo de los alumnos y la
matricula descendid, quedando el premio desierto en 2008 por falta de egresados y en 2009
no se entrego.

En 2010 le fue otorgada la medalla a Silvia E. Olave por su trabajo final de Pintura de
2009. Ese afio del Bicentenario de la Revolucion de Mayo, se volvieron a vivir momentos
de tensidn, con la escuela tomada por los alumnos del Centro de Estudiantes en contra de la
implementacion de la ley 8113 de Educacion Superior con un acampe casi performatico de
un alumno de origen cubano en una de las Residencias para Artistas. En 2011, normalizada
la situacion interna escolar, se entregaron las dltimas medallas y menciones en Dibujo y
alguna especialidad, en este caso Escultura, compartida entre Huilén Pefia y Humberto
Druetta, Grabado no tuvo participantes y en Pintura los dos egresados declinaron
participar.

Otra novedad de las Diplomaturas, fue la separaciéon de Dibujo, en 2012, que fue
organizado como una Diplomatura con entidad propia. Ese afio solo recibieron medallas
compartidas en Escultura, Rodolfo Mautino y Andrés Torregiani. En Pintura se declar6
desierto el galardon.

En 2014 egreso6 el primer Diplomado en Dibujo, pero decliné participar de la seleccién.
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En 2015, las Diplomaturas pasaron a ser parte de la oferta académica de la
recientemente creada Facultad de Arte y Diseio, de la también reciente Universidad
Provincial de Cérdoba, creada en los papeles en 2007, pero recién operativa hacia pocos
afios. Ese afio se entreg6 la primera medalla a un trabajo final de Marcelo Gallo y una
Mencién Especial a Ana Quiroga en Dibujo, quedando sin otorgar los demds premios. La
situacion se repitié en 2016 con Medalla a Gabriela Benechea y Mencién Especial a Melisa
DAngelo.

En 2017 Magdalena Ninci recibi6 la medalla en Pintura y Torregiani volvié a ganar la
medalla, esta vez en Grabado, siendo el tinico egresado con dos medallas en toda la historia
del Premio.

En 2018 Ramiro Décima recibi6 la medalla por su obra en Dibujo; en Pintura, Roberto
Mc Clay y en Escultura la medalla fue compartida entre Cecilia Carballo y Carina Lopez.
Carecemos de datos con la posible seleccion de 2019, por haber sido solicitada la carpeta de
archivos en el momento de nuestro acopio de documentos, y en 2020 la premiacion no se
efectud a causa de la Pandemia de Covid 19, el Aislamiento Social Preventivo Obligatorio
y el cierre de la escuela para las clases presenciales. Desde esos tiempos la Direccion esté
llevando a cabo un intento de tratamiento de otra reforma del premio, ante la llegada de las
carreras universitarias y la consiguiente transformacion de la oferta educativa.

(Sigue en Pag. 64)
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Breve resena visual

El Pabellon de las Industrias en una foto
Cordoba, en la década de la década del 20 del pasado siglo

el 20 al 30

A -

Clase de pintura en el Pabellon
a mediados de los 50

" Pintura con modelo, afios 30

Rodolfo Valentini en
la clase de dibujo 4°
de Roberto Viola - 1962

En la Casona “de las caballerizas”

(de Saul Taborda) av. Argentina

actual H. Yrigoyen, Fte. al Arzobispado
~ Decada del 60
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Breve resena visual

\ l Pafio de fieltro cubre teclado
y logo del comercio

de Raul Aguad (década 50 - 60)

Murales en el asfalto -
José Ortiz Quirés en primer plano
(1967)

El Cordobazo, en 1969
/ calles
Mendoza y Santa Rosa

Raul Heredia, Jorge Segui,Egidio Cerrito,
Armando Sica, Keco Luna, josé Carrega Nuiiez
y Marta Palacio, a principios de los 70’s

1971

Regreso de Peron'y Masat
1973

Manuel Reyna hac:lendo Sus murales conty

Foto Celsa Maddalena



Breve resena visual

La quema de libros en Cérdoba .
Madres y Abuelas de 1976
Plaza de Mayo

—_—

M
ufSTWA ENEL CQU’[EIO “‘kl‘

Muestra “El Arte en Cérdoba”
Predio FICO 1983

@
Muestra del grupo ADEV
en el C.C. Alta Cérdoba
1983

Salon del Autorretrato Galeria Giaroli 1984:
JorgeTorres, Eumelia Bravo, Susana Etcheverry,
Manuel Reyna y Nelson Oliva

Anahi Rodriguez y Coqui Giaroli

cjos por los 90 afios de la 198
986 , ya en Calle Salta 74

Obras del trabajo final de Juan Canavesi
Permiadas por Rotary en 1985
(Archivo del artista)
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Experiencias vanguardistas

del( primeros 80s

Los profesores en la fiesta de los 90
(foto de Alicia Beltramini)

Entrega de premios,
Gnica Pereyra

s calcos de yeso
il uno de Lola
(foto propia)
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Breve resena visual

El aula de cuarto afio, en la previa
del examen final de cuarto 1993 TN

otos Alicia Roman

El chancho y

La marcha de
los chanchos
1996

Murales del

grupo *“ Llamado

diferente” 1993

foto Omar Charaf)

Pinturas de Héctor
para el Rotary
1996

Centenario (1996)
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Breve resena visual

Entrega de premios con el Ing
Samper y el Dr. Ferraro a
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Premiado 2001
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Recorrido por la Figue de la Calle Salta
La despedida desde los ojos de Angel Perrone

B ‘:’i‘:' Pic| .
Luli Chalub y Claudia Carranza
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Breve resena visual

ESpacio M;i
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Clase debate en el Taller de Grabado de Fabin Liguori,
con Anibal Buede y Nicolas Balangero, y artistas 2007

Liliana Rodriguez, obra Premio de Dibujo y Grabado, 2007

(Fotos:Héctor Romanzini)

Clase de pintura con Marcelo
2019 (foto Marcelo Jijon)
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(Viene de Pag. 54)

5-e-Semblanza de Raul Aguad

Esta investigacion necesariamente debe incluir unas nociones biogréficas, de quien seria
el principal impulsor de este premio. Nuevamente la ausencia de voces cercanas a ese
tiempo y lugar; la falta de documentos y el desconocimiento de las actuales autoridades nos
acompanan, debemos pues subsanar esos faltantes en nuestra trama, buscando fuentes lo
mas cercanas posibles. Afortunadamente por esa caracteristica tan cordobesa, de que
siempre se tiene a mano a un amigo que conoce a otro amigo, que quizas tenga a su vez el
dato buscado o a un pariente o a una amiga... llegamos hasta Jorge Aguad, quien
gentilmente accedio a entrevistarnos y nos comento sobre la historia de Ratl, su padre.

Raul Aguad (8-3-1908/ 1983) naci6 en Santiago Temple, provincia de Cordoba. Promotor
de las artes musicales y plasticas; distribuidor, ensamblador y afinador de pianos, activo en
Cérdoba Capital, Argentina, desde la década de los 307s del siglo hasta el final del siglo
XX.

Casado con Hilda Justina Beily, quien como €1, era miembro de una familia de
inmigrantes, fueron padres del politico argentino Oscar Raul Aguad (1950) Diputado y
varias veces ministro; Jorge y Maria Inés.

Aprendi6 su oficio en un comercio de venta de pianos, y en 1931 se independiza e
inauguro su propio local asociado con un contador amigo, Gutiérrez como socio capitalista
en Av. Olmos 61, como Casa Gutiérrez y Aguad, permaneciendo en esa direccion hasta
1991. Luego de 60 afios de labor comercial y gestion cultural, su hijo Oscar Raul trasladé el
negocio a Vélez Sarsfield 690, junto con el taller de reparacion, hasta que en el afio 2000,
con la jubilacién del dltimo técnico y la venta de pianos muy acotada, cerré el negocio.

Fue secretario de la Comision Pro Monumento a Falla en el afio 1955, que se organizé
en la ciudad de Cérdoba como homenaje al compositor gaditano y tenia como direccion, la
de su comercio y centro cultural. Como actividades anexas de la inauguracién del
monumento, ( el primero a su memoria en el mundo), obra del artista valenciano Vicente
Torré Cimé (1906-1985), Juan Pedro Franze, compositor y musicélogo argentino (1922-
1997) ofrecio la conferencia "Presencia de Manuel de Falla", con la audicion integral de
"El Retablo de Maese Pedro" en el Jockey Club de nuestra ciudad. Poco después la
Orquesta Sinfénica de Cérdoba interpreté "Noches en los Jardines de Espafia” y la suite
"El sombrero de tres picos".
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Rail Aguad fue un importante promotor de toda iniciativa musical en la capital
cordobesa, fomentando encuentros sociales y culturales. Al respecto, como ejemplo
traemos un fragmento de un reportaje a la pianista Elvira Ceballos, quien acot6 que:

La casa de pianos Gutiérrez y Aguad era famosa por la venta de instrumentos y por sus ciclos de
conciertos. En el local de la casa de pianos, recibi mi primer instrumento: Ratil Aguad y el Profesor
Carlos Valdés me dieron la sorpresa mas grande de mi vida al donarme este piano, un Helmholz, el
11 de enero de 1968.

Elvira entonces contaba con 16 afios de edad y un futuro como instrumentista y
compositora, gracias a la intercesion de Radal.

(En qué direccion se encontraba la casa "Gutiérrez y Aguad"?

La direccion era Av. Olmos 61, en la planta baja. Se vendian instrumentos, basicamente
pianos y también guitarras. En el primer piso funcionaba una galeria de arte, que se llamaba
"Gutiérrez y Aguad y Domingo Bifarella", que era marchante de la galeria, que funcionaba
en el primer piso, donde efectivamente habia una tarima donde habia un piano, y se hacian
pequeiios conciertos, donde entraban mas o menos 80 personas o 100 personas, donde
tocaban concertistas locales y jovenes que comenzaban sus carreras. Ahi se hacia més o
menos un concierto al mes. En algunos casos, era gratuito, en otros casos se cobraba una
pequena entrada, que se la daban al concertista.

Y (Quién era Gutiérrez?

En cuanto al nombre de Gutiérrez y Aguad, Gutiérrez era un amigo de mi padre, un
contador, que se separaron en el primer afio porque el negocio no daba econdmicamente.
Cuando comenz6 la venta de pianos, toda esa historia no daba para dos, y se fue. Creo que
Gutiérrez habia puesto la plata, y se retir6. Era como hacerle la gamba a un amigo, y mi
padre, por supuesto, en honor a eso, nunca le cambi6 el nombre. Siempre lo mantuvo a
Gutiérrez dentro del nombre.

(Y funcionaba como Galeria de Arte, aparte de la Sala de Concierto?

Si, la galeria de arte, que la manejaba Bifarella, que era muy realmente, muy exclusiva. No
cualquiera exponia. Como Bifarella que habia sido, y que después volvié a ser Director del Museo
Genaro Pérez, era un erudito y sélo entraba, o colgaban ahi, gente de mucho renombre y prestigio,
como Carlos Alonso o Soldi, que eran amigos justamente de Bifarella

Quedarén para una tarea mas profunda, investigar las actividades de la Galeria y su
incidencia en posibles acciones de apoyo a los primeros premiados. A la fecha no hemos
recibido respuestas de algunos participantes o allegados al mundo artistico de los tltimos
aflos de los cincuenta y sesenta del pasado siglo.
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5 —f- El Reglamento:

Ego sum Lex, ergo, Ego sum Lux

En nuestras primeras buisquedas en los archivos de la ESBA, nuestras esperanzas de
encontrarnos cara a cara con los documentos liminares de esta medalla se vieron
prontamente tronchadas por la acre realidad: sendos siniestros borraron la memoria original
de la escuela, en 1963, el incendio del Pabellon de las Industrias, que cobijaba a la Escuela
y en los primeros afios de los 907s del pasado siglo, un temporal que anegé los depdsitos de
la documentacién posterior fueron los responsables. Como pobre recuerdo quedé una
amarilleada fotocopia, con una leyenda admonitoria que estuvo manuscrita en el original,
encabezdndola: jNo Perder! Subrayada con una linea ondulada, esta advertencia del 30-5-
(19)83, se volveria sempiterna en cada nueva copia de la copia, transformando al ajado
documento xerografiado en objeto aurdtico para nosotros. Este remedo de otras copias méds
ilustres, como la de la perdida Declaracién de Independencia, alude a la Resolucién 304 de
DEMES (Dir. Ensefianza Media, Especial y Superior), del 18-5-83, que acepta los cambios
solicitados por el Rotary mediante Expte. 1502.0110.33550/83 al (perdido) Reglamento
original de la Medalla. Hacemos esta aclaracion, porque la pérdida fisica del original,
conllevé a la pérdida de la informacion original. Desde este momento, toda copia, toda
reforma, todo reclamo va a abrevar en esta informacion, para la Escuela, el Rotary mismo y
para nosotros, hasta que podamos acceder, si existiera, documentacion mas antigua en la
Asociacion, o quizd en la nombrada DEMES.

Esta Resolucion, en sus disposiciones generales establecia que todos los egresados con
el titulo maximo en cualquiera de las especialidades — MUSICA y PLASTICA del
Conservatorio Provincial de Misica Félix T. Garzén y Escuela Provincial de Bellas Artes
Dr. José Figueroa Alcorta:

a) Deberén presentar un conjunto de obras que muestren su proceso desde comienzos hasta
la finalizacion de los estudios, b) (requisitos para alumnos del Conservatorio), ¢c) C.V.y
Studiorum con estudios cursados, exposiciones y demds datos que el aspirante al Premio
considere de interés. (La falta de alguno de estos requisitos era eliminatoria)

Del Jurado, estipulaba que estaria compuesto por siete (7) miembros: a) uno por DEMES
que “debera ser especialista en las respectivas disciplinas”, b) uno por el Rotary, que lo
presidia y tenia voto doble en caso de empate y la dltima palabra en casos no previstos, c) el
Director del Establecimiento, d) dos profesores elegidos por el cuerpo docente y e) dos
profesores elegidos por los participantes, que no fueran sus profesores del ultimo afio,
agrego luego la escuela. Todos los miembros del Jurado estaban obligados a votar y su fallo
era inapelable.

En su octavo apartado establecia el otorgamiento “de certificados de Mencion Especial a
quienes lo merezcan” y en su noveno: “cuando los candidatos no reunan las exigencias, el
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Premio serd declarado desierto”. A cada miembro del jurado se le entregaria un ejemplar del
presente reglamento.

Estos articulos serdn, y tal vez hayan sido en los anteriores, los motivos de muchas
discusiones, zanjadas por el voto final del Presidente, muchas veces una personalidad
cercana a las artes, pero no necesariamente un profesional o un docente de ellas, lo que
explicaria algunas polémicas por premios declarados desiertos; algunos reproches de
veedores rotarios que nos llegaron, de que “los alumnos hacen cualquier cosa, menos
pintura, grabado o escultura”; protestas de alumnos por egresar, con sus consecuentes
abstenciones de participar y el desinterés de otros.

La produccién ciclica de muchas copias del reglamento, deben haber dado bastante
protagonismo al amarillento documento y su necesaria advertencia.

Ademais de (suponemos) reiterar las disposiciones generales y reformar otras, esta
resolucion dejaba sin efecto a la anterior Res. 612/79 y fijaba su vigencia a partir del
premio a discernir ese afio de 1983.

La arriba citada resolucion de 1979 debe haber dejado sin efectos a las anteriores, de las
que desconocemos datos, otra de las razones también por las que nos abocamos al estudio
de determinado lapso de entrega.

Con el desandar de las premiaciones surgi6 ante las circunstancias, ya que el reglamento
no lo prescribia, la necesidad de otorgar un premio a cada especialidad, nombradas en los
requisitos para los participantes, pero no en las recompensas. A socorro de esta situacion, la
Direccion de la EPBA a cargo de M. Ester Brisuela*, solicito por nota del 21-10-92 la
provision de tres medallas, una para cada especialidad, pedido al que Rotary dio su
conformidad el 4-12-92, quedando a la espera de la aprobacion de DEMES por resolucion,
hecho que no sucedio por casi diez afios, quedando de facto la reforma. Ante la
prolongacion de la situacion, el Rotary remitié una propuesta a la Direccion de la Escuela el
28-12-2000 de reforma del Estatuto. CiisasiinEiegmia t8 mek )

En 2001 la entonces Directora, Prof. Susana Bergero acept6 por nota al presidente anual
de la Asociacién, Arq. Fourcade la iniciativa de reforma del estatuto, solicitando becas o
cursos de perfeccionamiento para los egresados y la oficializacién de las medallas por
especialidades, pedido al que la Asociacién responderia solo parcialmente, con las medallas
diferenciadas.

Este cambio se veria oficializado, mediante la emision de la Res. 3463 del 17-12-2001 de
la DEMyS, (Direccion, sin educacion Especial), que dejo sin efectos a las dos anteriores;
para dejar sentado por escrito que “se entregaria una (1) medalla para Musica y tres (3) para
Plastica -Pintura, Escultura y Grabado- destinadas a los mejores egresados de cada
establecimiento favorecidos por el voto del Jurado”, y para cambiar el nombre del premio a
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Rotary Club Cérdoba — Pedro F. Napolitano para el Conservatorio y Rotary Club Cérdoba -
Raidl Aguad- Medalla- para la Figueroa Alcorta. Todas las otras disposiciones generales no
sufrieron alteraciones. Esta resolucion estuvo vigente hasta 2014.

En 2015 el paso de la ESBA Figueroa Alcorta a la Facultad de Arte y Disefio de la
Universidad Provincial de Cérdoba, hizo que esta Resolucion perdiera vigencia, pero se
mantuviera el reglamento de hecho, con el tinico cambio de que el jurado representante de la
anterior Direccion fuese reemplazado por un docente representante de la FAD.

5- g - El Rotary: él y sus circunstancias

Nos dice Sebastian Smee, en su Arte de la Rivalidad, libro donde parangona carreras de
artistas famosos, sus amistades y rivalidades, como camino de superacion y avance en el
desarrollo del Arte Moderno:

En nuestra propia época, equivoca y escéptica, la obsesion por la “grandeza” de la
vanguardia.. .- por determinar quién era grande, quien estaba arriba y quién abajo- puede resultar
irritante, chirriante e incluso ridicula... P. 277

Mas en la época de los mediados a finales de los afios 50, estaba en su apogeo. Cérdoba
de desperezaba de sus ultimos suefios de aldea grande y los debates del gran arte
contempordneo, llegaban como un eco, que ya habia dejado gran parte de su volumen en las
costas atlanticas del pafs, al borde del rio color de ledn. Mientras en la Capital Federal
Jorge Romero Brest sacudia las estructuras asentadas de las artes plasticas, trayendo aires
nuevos desde los Estados Unidos y anticipando a las artes visuales, en nuestro medio, un
grupo de miembros de la filial cordobesa del Rotary Club decidi6 otorgar una medalla de
oro y un reconocimiento honorifico a los egresados con mejor promedio de la Escuela
Provincial de Bellas Artes, Dr. José Figueroa Alcorta y del Conservatorio Provincial Félix
Garzon. Estos reconocimientos a la excelencia académica no eran excepcionales, pues
otras instituciones oficiales y privadas reconocian y reconocen todos los afios a egresados
destacados, de nivel secundario, universitario, o simplemente a jovenes destacados, como el
caso de los “10 jovenes sobresalientes” de la Bolsa de Comercio de Cérdoba y otros de
parecido tenor.

Esta distincion se entregé en sus primeros afios, de una forma que casi no tuvo
publicidad ni entre los propios egresados de la academia, ya que consultando a varias
artistas y ex profesoras recibidas en esos y posteriores afios, fue recurrente la idea de que el
premio se comenzo a entregar en los afios 70°s del siglo pasado, asi que en esos afios
noveles que van de 1957 a 1975, fue un fenémeno de reducida audiencia, concerniente a los
egresados del cuadro de honor.
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Pero un cambio se iba a dar en 1978, cuando por la reforma del reglamento, la
Asociacion decide otorgar el reconocimiento al proceso y conjunto de obra mds destacado,
elegido por un jurado ad hoc. Este giro, de dejar de premiar a la mas excelente alumna o
alumno, que pasaria a ser premiado por la misma Academia o por la APAC, en otros
periodos; pasaria el enfoque del sefialamiento, del promedio matematico, a la esfera de las
subjetividades de un grupo de notables convocado a decidir, sobre aspectos tan alejados de
la objetividad, como la expresividad, el manejo del dibujo o de los colores, la adscripcién a
los lenguajes mas o menos vanguardistas o el homenaje al clasicismo.

Con esta apertura a aspectos, si se quieren mas artisticos, la “Medalla” o el “Rotary”, va
a hacer su entrada en el imaginario de los estudiantes del ciclo superior, con todas sus
implicancias, dando comienzo a las historias del Rotary. Los sentimientos de los
participantes, a partir de estos afios se van a entrelazar con los hechos, este reconocimiento
a partir de esos aflos, pasard a ser parte intrinseca de las vivencias de los artistas y
profesores recibidos.

Nos comenta Jurado I: Cuando me recibi (afio 1978) s6lo habia un premio para todas las
disciplinas, después de varios afios se instituyé uno para cada disciplina (lo que me parece
que fue lo mads justo).

Van asi llegando los testimonios, uno oral de NN., egresada y premiada: Después que recibi
el premio varios compaiieros dejaron de hablarme...algunos me reprocharon que hubiera
recibido el premio y ellos nada... Premiado G recuerda: Estaba muy delgado, cansado. El
premio, intuyo fue a mi porque, si bien mis compaiieros de promocion eran brillantes, detentaban
muchas inasistencias o no habian realizado la practica docente y yo tuve O(cero) faltas.

Premiado T opin6 largamente que: “El premio fue simbélico. Me sirvi6 (a mi) para elaborar una
unidad de trabajo mds ambiciosa. Un proceso dominado por conceptos. Que era pensado més alld
de lo técnico del grabado y la reproduccion seria. Con una preocupacion extra de abarcar y
aprovechar el espacio arquitectonico. Igualmente yo ya tenia experiencia, hacia algunos afios que
exponia mis obras en galeria y museos”.

La Figue, que contaba y al dia de hoy sigue siendo asi, con un mayoritario porcentaje
de alumnos trabajadores y muchos provenientes de clases mas desfavorecidas, no es un
terreno dado a la competencia académica, que cuando se ha producido, segin se desprende
de testimonios y de nuestra propia experiencia como alumnos, estaba mas tefiida de rasgos
de rivalidad personal, mds o menos cordial, o de las clasicas rivalidades de turnos de toda
casa de estudios.

Al respecto premiado D comenta: “Al momento de presentarnos a los examenes finales,
recuerdo haberle comentados a mis compafieros, respecto de nuestras presentaciones, centradas en
mostrar los procesos y las producciones, frente a un trabajo final del otro turno, centrado en mostrar
coherencia y atento a los detalles de exhibicion (la participante pidié autorizacidn para remodelar el
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espacio adjudicado, incorporando incluso iluminacién profesional): Esta va a ser una competencia
entre la produccion y la muestra”.

Finalmente éste ultimo criterio parecié primar ante el jurado, y varios de los demds
egresados que se limitaron a ocupar el espacio sorteado, sin mayores intervenciones
edilicias, fueron premiados con menciones. La seleccion de ese afio va a sentar el
precedente de que por primera vez la Direccion de la Escuela dej6 a los egresados
intervenir, adaptando a veces drdsticamente, los espacios asignados para exponer. Sobre
esta circunstancia, tenemos el testimonio de premiado B, que fuera galardonado en otra
oportunidad:

En el examen de Escultura del afio xx, dejaron que N.N. pintara todo el espacio
que le tocaba; al blanquear una pared, tap6 un mural que habiamos realizado con el
profesor X, el afio que nos recibimos. Presentamos con otros ex compafieros una
nota de queja a la Directora, pero el dano qued6

Premiada Q: Mucho trabajo para un instante en que pasoé el jurado (acondicionamiento de aulas,
luces, enmarcado, etc.)

Premiado C record¢ las tareas de reformas con pintura y de electricidad que tuvo que
hacerle a su sala.

Premiado T nos dijo que: Me entusiasmé tomar un curso, el espacio y convertirlo en un dmbito de
desarrollo espacial. All{ fue el lugar de presentacién. Habitar el espacio con mis trabajos. Una
suerte de curaduria. Pensando un criterio unificador, totalizador.

Estos esfuerzos anadidos a los que ya requerian el aprobar todas las materias y al poner a
punto toda la produccién y curarla, dejaron recuerdos imborrables en varios de los
concursantes. Premiada F relata que: No me voy a olvidar nunca, estuve arreglando el
aula sola, con mi embarazo de 8 meses, llegué agotada a la seleccion.

Premiado Z: Recuerdo mucho stress para terminar en tiempo y forma tanto el cursado como los
preparativos que exigian cierta produccién en el montaje, que ademas requeria solvencia econémica
que no poseia.

Premiado B, recuerda su presentacion: “No tenia un mango, y Mary (Moreno) y Cuello,
(los recordados auxiliares), me ayudaron a limpiar todo el espacio y a acomodarlo”.

Premiado Ch: ..Quizas las dificultades y adversidades para acceder a una formacion de calidad, que
a pesar de haber sido publica laica y gratuita, era muy dificil la subsistencia en un pais en crisis, o
como lo recuerda el lucidisimo Tato Bores, con "pizza y champan" o en la jerga popular "piza,
birra y faso". Para poder concluir ese afio de estudios, en el segundo cuatrimestre del 3° afio del
superior, dormia debajo de una mesa en un living, hacia unas 80 cuadras diarias en bicicleta y
trabajaba de modelo artistico, ademds de trabajos esporddicos vinculados a publicidad grafica
callejera, y en relacion a los oficios relacionados al manejo de la madera y el metal; para poder
producir obra. también la dedicacion a la obra: 3 dias de la semana iba a trabajar al taller de pintura
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de "séptimo" a las 9,30 h. encontrdndome con los compafieros del turno mafiana, luego seguia
usando el taller al terminar el turno y luego me encontraba con los compafieros del turno noche
hasta terminar esas jornadas limpiando los pinceles en el oscuro.

Premiado X: Como todo suceso de cierre y conclusién me vi embargado por ciertos
sentimientos y emociones, algunos placenteros y otros no tanto, que alimentaron de algin
modo un creciente nerviosismo que imperaba desde hacia varias semanas.

Mis adelante, durante la primera gobernacion de J. M. De la Sota, se entregaba un
premio de $ 600.- (unos 200 délares al cambio de la época) a los estudiantes de secundaria
y terciaria con los mejores promedios. NN nos contd, en algin momento fuera de esta
investigacion, que con ese dinero, pudo reformar el aula que le toco y enmarcar toda la
muestra.

Otros cambios en la reglamentacion dardn luego de los afos de la dictadura, premios a la
produccion de dibujo también, y mds tarde, en 1988, de facto por unos afios, la Asociacion
comenzard a premiar a cada una de las especialidades que egresaren, aumentando el reparto
de medallas. M4ds adelante comenzaron los casos de variantes en los nombres de los
premios de acuerdo al criterio de distintos jurados.

Una situacidn particular se da cada tanto, suscitindose mas a menudo en aflos cercanos,
poniendo en entredicho la actualidad del espiritu del reglamento de la medalla, espejo de
una época determinada de las artes plasticas:

Participante A nos comento que su trabajo no fue tomado en cuenta por el jurado, por
tratarse de una instalacién, formato no previsto por el Reglamento y por lo tanto, el premio
se declar6 desierto, aunque al dia siguiente recibi6 una explicacion de ello por un
participante del jurado. En esa misma promocion, pero en otra categoria y con otro jurado,
la Premiada I nos record6 que:

En el momento de discernimiento no se nos permitia estar presentes, se me
informo la decision luego. En mi caso mi tesis era una obra de arte conceptual y
libros de artista, por lo que no estaba dentro de la categoria Dibujo y Pintura, por la
que recibi mencién, mi profesora en ese momento Cristina Roca fue quien me
brindo apoyo e incentivo. No tuve una devolucién de parte de jurado si de mis
Profesores de Tesis!

Anos antes una situacion parecida, esta vez en un examen de escultura, Participante C
relata:

No estuve presente durante el discernimiento del premio. Si recuerdo una discusion durante
la vista del tribunal sobre si mi propuesta era o no una instalacién. Recuerdo haber
defendido mi posicion e invitado al tribunal a leer el texto tedrico que enmarcaba la obra lo
que generd de parte de alguno de ellos una sentencia del tipo "si una obra de arte necesita
ser explicada no es arte".
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Esta propuesta no fue tomada en cuenta por el Jurado de ese afio, quizas por no atenerse a
los formatos establecidos.

No participante D nos acerca su experiencia de testigo sobre el juzgamiento de un premio
de los primeros afnos de nuestro siglo, que pudimos contrastar con otra vivencia:

Una compaiiera amiga prepar6 durante meses su trabajo final, consulté a varios
especialistas para asesorarse en la resistencia de los materiales no convencionales de su
trabajo y su exposicion a la intemperie; la estética del mismo, etc. Todo eso no fue tomado
en cuenta por el jurado. Lo mismo con la obra de otra amiga, que era innovadora en el uso
del espacio y el material. En cambio la obra ganadora, de otra amiga era muy cuidada en su
presentacion, tenia poca intervencion propia del artista para nuestros estdndares, y con un
andlisis conceptual elaborado, de varias paginas. Todo eso parece que es lo que primo en el
jurado, frente a los otros envios.

A su vez la artista premiada contesta: ;Si estuve presente! Me hicieron una devolucién con
respecto a la coherencia y al desarrollo de mis tres afios del nivel superior en escultura.

Un momento especial de esta experiencia “rotaria” ha sido la instancia de la devolucion
del jurado a los participantes, cuando se produjo, porque en algunas premiaciones sus
jurados decidieron darlas o no, segun criterios personales, ya que el reglamento no las
contempla. Vamos con los relatos:

Premiado Z: Hubo que aguardar en otro recinto la resolucién del jurado y no hubo una devolucién
critica sobre la obra merecedora del premio.

Para los participantes han sido muchas veces comentarios imborrables, para otros, un
momento no tan destacable:

Premiado L: la devolucién versé en torno a la libertad creativa, la espontaneidad en la mancha y su

expresividad, el uso adecuado del color y el espacio.

Premiada E: Si estuve presente, .la devolucidn que tuve que fue una tesis impecable. Trabajé el
espacio y la percepcion. Basaindome en conceptos de Le Corbusier

Premiado H: Estuve presente porque el jurado actuaba el dia en que los profesores evaluaban.
Algo me dijeron y preguntaron, pero no recuerdo qué.

En mi caso no olvidaré nunca como mi alegria por haber recibido una mencién se empaiié
un tanto con las devoluciones de “Que habia puesto los cuadros como sardinas en una lata”,
de una profesora jubilada de historia, no participante del jurado y que “mis pinturas se
peleaban unas con otras y deberia haber mostrado no méas de siete”, de un profesor del
jurado, que yo apreciaba mucho y luego segui queriéndolo, pasado el trago. Gajes del oficio
de tomar riesgos que hacemos los que trabajamos con lo expresivo. Siguen contando:
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Premiado B: Estdbamos todos los aspirantes en el sal6n de la escuela esperando el resultado.
Coincidimos que gandramos o no ya no dependia de nosotros. Todos estdbamos en nuestros inicios.
La devolucién del jurado no me acuerdo pero si la critica... (Ellos) me sefialaron que dibujaba mis
esculturas... y si... era parte del proceso... después de mucho tiempo comprendi lo que era el dibujo.
Habia un abismo muy grande entre mis conocimientos de conceptos de escultura y dibujo, aunque
me recibia de profesor en ambas 4reas. ..

Premiada M: Fundamentalmente para la reflexion y también que tan reconocidos escultores
valoraran mi trabajo.

Premiado X: Las devoluciones fueron apuntadas a esos aspectos que hacian al desarrollo de la
propuesta. Observaciones que se detuvieron en lo semantico del discurso, haciendo hincapié en los
posibles alcances de interpretacion y lectura. Elementos que me ofrecieron nuevas y renovadoras
formas de comprender el producto artistico.

Premiada V: Recibi en primer lugar, la critica del jurado sobre mi obra, que en ese momento fue el
honor més grande, ya que al jurado lo componian artistas de reconocida trayectoria, y luego 1
medalla y un diploma sin otro valor que el de recordar el momento. Por muchisimos afios los guardé
con mucho cuidado, ahora con la vida y las mudanzas, los he perdido de vista.

Todo el cimulo de vivencias y circunstancias dejaron recuerdos y en algunos egresados
posturas futuras a seguir en sus devenires expresivos; la contundencia de algunas vivencias
hacen holgar nuestros comentarios:

Como postura artistica personal. Ya desde joven no participé nunca més de premios. Si
de alguna presentacion de proyectos fuera del &mbito académico, pero son escasas las
presentaciones en varias décadas de trabajo. Preferi tomar otro camino; donde pudiera
manejar el tiempo, elegir los espacios, y sobre todo, ser coherente a una ética de
comportamiento artistico-social.” (Premiado T) y agrega para concluir:

Me avergiienza poner en mi biografia ese dato. De hecho no lo incluyo en mi curriculum.
No le doy ningtin valor.

Premiada Q: Fue emotivo e importante para mi participar y ganar el premio, pero no creo que esa
situacion cambiara sustancialmente mi carrera y me brindara nuevas oportunidades. Es mds me
presente varias veces a catedras en la escuela de artes pero no fue posible ser docente alli, hasta que
me cansé de intentar! He vendido obras y participado de salones y exposiciones, pero no creo que
haya sido por ese premio.

Premiado Z: La verdad no recuerdo bien pero creo que hubo una muestra con los ganadores del
Rotary ese afio. En otro sentido quisiera mencionar que al menos en aquel momento, el premio
Rotary se vivia como algo que otorgaba prestigio, sin embargo en la realidad extra institucional no
sucedia lo mismo.
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Participante A coment6 que el premio: Como artista visual, tiene algo en el drea de lo de
competitivo que hace siniestros en la autoestima, pero después te das cuenta que es el ego
puro.

Premiado H: En su momento participé del premio por inercia, sin saber en qué consistia
exactamente. Después me parecié que el premio no servia para nada, y que deberia mutar
radicalmente o desaparecer.

Premiada M: Considero que en el momento de recibirlo es estimulante aunque luego no tiene
especial relevancia. Quizds puede ser en mi caso el hecho de que el premio fue otorgado a todos por
igual y que en la oportunidad en que me toc6 ser jurado afios después volvid a darse la misma
situacion de tener que premiar a ambos participantes por igual. Todo lo cual reviste al evento de un
estimulo ambiguo.

Premiada I: En mi caso no tuvo incidencia el hecho de recibir el premio debido a que me dedique a
la docencia, si bien este premio me sumo puntaje en la lista de orden de méritos docentes. También
es informacion que tiene cierta relevancia en el curriculum del artista.

Como cada situacion siempre es particular a cada testigo, hay un cimulo de experiencias
positivas, a veces a contramano con la supuesta valoracion objetiva que cualquier
observador omnisciente pudiera acercar, que nos dejaron otros participantes:

Premiada A, a su vez declara:
iiMaravillosa experiencia!! El reconocimiento a los artistas, El camino es muy dificil, pero
iisiempre he sido feliz!! Cuando participo y por supuesto cuando hay reconocimiento
sobre todo me ha sucedido en otras provincias y en el exterior.

Jurado I: Califico como experiencia positiva porque creo que es muy importante un
estimulo para la gente que recién comienza. Desconozco si existen estos premios aun.

Premiada V: La instancia de participacién en dicho concurso signific en su momento un gran
estimulo a la posibilidad de iniciar una carrera artistica.

Premiada U: Puedo sentir con toda claridad lo que las manifestaciones de cada uno de los
miembros del jurado expresd, porque realmente describian todas y cada una de las inspiraciones que
daban vida a mi obra, pero muchisimo mejor, mas minuciosa, mas precisa , mas técnica, tenia todo
lo que en algliin momento habia atravesado mi alma pidiendo ser mostrado. En aquel momento,
descubrir esto fue toda una revelacion, ya que yo no sabia cuanto estaba mostrando en mi obra, y
que efectivamente eso se estaba viendo y podia llegar a la percepcion de otros tal como habia Sido
concebido, la confirmacion de ese contacto fue la gran revelacion de ese dia, donde todo tuvo la
naturaleza de mi propia vida, un evento completamente magico, y deslumbrante.
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S —h - Los senalados por Fortuna

Noémina completa de los premiados desde 1957 a 2018 (salvo error u omisién del dltimo
aflo por ausencia de las actas correspondientes al momento de la recopilacion de datos).

La ortografia de los apellidos y nombres se corresponde mayormente a la transcripta en la
documentacion, salvo casos en los que se pudieron corregir los errores por conocimiento
personal de los implicados o por sugerencia de los mismos.

Afio Premio Rotary Club - Medalla de Oro al mejor promedio EPBA Figueroa
Alcorta

1957 DE FERRARI, Marta

1958 AVELLANEDA, Maria Elena

1959 DOMINGUEZ, Carlos Alberto R.

1960 PARRA, Francisco J.

1961 MARTEGANI, Elida Mercedes

1962 ORTEGA D., Carlos

1963 DE ZULOAGA, Luis Maria

1964 Desierto

1965 KURKDIJEANS, Adriana

1966 No entregado

1967 No entregado

1968 MARKMAN, Teresa Menciones: BERRA, Ernesto
RODRIGUEZ, Tomis

1969 HEPP, Marcelo Menciones: FARAH, Jorge LUQUEy

LUQUE, Emilio Fausto

1970 Desierto

1971 CALDERON, Marta Susana

1972 SAHADE, Miguel Carlos Mencion: TIBURZI, M?. Del Carmen

1973 a Desierto — En 1975 la Junta Directiva anula el

1975 premio por las continuas dificultades organizativas con la Direccion de la

escuela.

Nuevo reglamento del Premio desde 1978 a 1983

Se premié al conjunto de obra méas destacado junto al mérito académico

Afo | Premios Menciones
1978 | BONDONE, Ana Luisa ALIAGA, M?. Teresa (Grabado)
(Pintura)
1979 | BARLETTA, Beatriz C. PITTARO, Alicia
1980 | MANGAS, Sonia A. LAGQOS, Jorge A. RUIZ, M* de los Angeles
1981 | PELLI, Eduardo Horacio ANGELELLI Nélida | ORDONEZ, Luis Edmundo

75




(Escultura) Beatriz

1982

TORRES, Lucia (Grabado)

1983

LICARI, Alicia Inés
(Grabado)
MOLINA, Mariel E, (Esc)

Nuevo Reglamento y nombre del premio: Premio Rotary Club Cérdoba Rail Aguad

(Medalla de plata con el logo del Rotary en oro)

1984

Licari, Luis Roque (Pintura)

1985

Canavesi , Juan Alberto (Dibujoy
Pintura)

Mencién Esp.: Paez, José Walter (Dib. y
Pint.)

1986

Paredes, M? del Valle (Dib. Escult. Grab. )

Mencién Esp. Massafra, Juan J. (Dib y
Pint.)

1987

Picconi, Sara C. (Dibujo y Grabado)

Menc. Esp. :Actis Danna, M* Laura (D. y
Pintura)

Alessio, Guillermo (D. y Escult.)
Romero, Graciela B. (D. y Pint.) (sic)

1988

1 medalla por Especialidad
Sanches, Flavia (Escultura)
Gallici, Ana (Pintura)
Martin, Julio (Grabado)

Menc. Esp.: Cassaza, M* Teresa (Escult.)
Kleszyk, Luis  (Pint.)
Muioz, Patricia (Grabado)

1989

Alvarez, Julio (Escultura)
Tejeda, Adriana (Pintura)
Torres, Teresa de J. (Grabado)

Menc. Esp. : Martin. Raquel (Escult.)
Canale, Fabiana (Pint.)

1990

Luna, Daniel (Pintura)

Pizarro, José (Grabado)
Escultura (desierto)

M.: Tolcachier, Nora y Molina, M* del
Valle

Marcé del Pont, Celia (Grab.)

Gomez, R. Claudio; Torres, José L y
Moyano, Mirta (Escultura)

1991

Mansilla, Edgar G, (Pintura)
Massafra, Juan José (Grabado)
Soteras, Enrique O. (Escultura).

M. : Cosse Baubetta, M? del Rosario
Cafiete, Marta B. y Pereyra, Monica N.
M. Escult. : Lozano, Marcelo E.

1992

Perez, Miguel A. (Pintura)

Gonzalez Cortés, Yamil (Grabado)
Canale, M? Fabiana (Escultura)

1*M. Ortiz, Laura G. 2* M. Flores,
Alejandro R.

M: Luque, Ceciliay Pereyra, Enrique
1*M: Segovia, Juan C. 2°: Saavedra, Ana

1993

Fiorani, M* Silvana (Pintura)
Premios Estimulo Pintura

1° Lipari, Silvana 2° Avilé¢, Ramona
3° Perez, J.

Molina, Maria del Valle (Grabado)
1° Premio Est. : Romero Gonzalez,
Cinthia

Barrera Victor H. (Escultura)
Premio Estim.: Paredes, Patricia L.

1°Cires, Cecilia B. 2* Croppi, M*
Alejandra
1* Altamirano, Erica 2* Villarreal ,Martha

1?Franchini, Alberto 2* Cabral, Rosa del
Valle.

Profesorado Superior en Dibujo v...

Decreto 5458/88
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1994

Ferrero, Gabriela Inés (Dib. Y Pintura)
Martin, Claudia Daniela (Dib. Y Pintura)

1995

Carranza, Claudia (D. y Pintura)

Bertoloni, Luciana (D. y Escultura)
Flores, Fabiana (D. Y Escultura)
Barrionuevo, M* Gabriela (D. y Grabado)

1°M: Remonato, Bruna, C. 2°M. La
Peral, Marcelo

1996

Rezzoénico, Estela (Dibujo y Pintura)

Palacio, Ramiro (D. y Escultura)
Colombo, Flavia R. (D. y Grabado)

Menciones sin orden Cordero, M;
Romanzini, Hector O,; Vaieretti, M?
Laura; Valdez, Marta E. y Vicens, Blanca
M.de Honor :Espinosa, Alejandra

M. Especial :Ferreyra, Rosa Inés

1997

Cervera, Ariela (D. y Pintura)

Guevara, Eugenia (D. y Escultura)
Montalvo, Mariana ( D. y Grabado)

Menc. Esp.: Oro, Juan Carlos y Millicay
Schipsi Marcela

1998

Marazina, Patricia (D. y Grabado)
Marmaj, Mario (D. y Escultura)
Carlettti, Rafael J. (D. y Pintura)

Menc. De Honor: Ferrero, Griselda
Menc. Esp de Honor: Machado, Roxana
Menc. De Honor: 1? Lencina, Hebe V.

2% Pastorino, Veronica R.

1999

Gigena, Andrés Martin (D. y Pintura)
M. de Plata: Espinosa, Juan A. (D. y
Pintura)

D. y Grabado : Desierto

Mencion de Honor: Cavaignac, Ana
Vanesa

Mencion H. Grabado: Fernandez,
Lorena A.

2000

Amaya Vinuesa, Verdnica (D. y Pintura)
D. y Grabado: desierto

Mencién: Carrién, Graciana D. y Pint.

2001

Ahumada R. ,Paulo (D. y Pintura)

M. Esp.: Bessone, Paula

2002

Muradas, Carolina: (D. y Pintura)
Zabaleta, Marcela (D. y Escultura)
Meloni, Veroénica (D. y Grabado)

M. Esp. :Tello, Paola

2003

Goldemberg, Leonor S. (D. y Pintura)

Menc. Esp. Domiguez, Ana y Escolieri,
M? Pia

2004

Verblud, Ana Claudia (D. y Pintura)
Sanchez, Omar (D. y Escultura)
D. y Grabado: desierto

Menc. Esp.: Tomassetti, Telma Nora
1° ML.E.: Valenzuela, Silvina y 2* ML.E.:
Reynoso, Silvia

2005

Heredya, Nadya Caroline (D. y Pintura)

Menc. Esp.: Ferreyra, Elena y Diaz
Manuel A.

2006

Balangero, E. Nicolés (D. y Pintura)
Fernandez, Leandro (D. y Escultura)
D. y Grabado: desierto

Mencion Esp: Rodriguez, Ana Carolina

Menciones Grabado: Gonzalez ,M? del
Rosario, Tagliafico, Ana y Tesan, Beatriz

2007

Spada Ferreyra,Paula (D. y Pintura)

M. Esp. Bordenabe, Daniela y Gandulfo
Carmen
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Cervigni, Carina C. (D. y Escultura)
Rodriguez, Liliana (D. y Grabado)

Menc. Esp. : Escola, M? José

Diplomaturas

2008 sin egresados, en 2009 no se entregd

2010

Olave, Silvia Elena (Pintura) (2009)

2011

Dibujo y Escultura: Pefia, Huilén y
Druetta, Humberto (compartido)
Grabado: sin egresados

Pintura: dos egresados no se presentaron

2012

Escultura: Mautino Rodolfo y Torregiani,
Andrés (compartido)
Pintura: desierto

Mencién Esp. Pint: Aguirre M° Alberto

2013

Pintura: Ricci, Sara

2014

Dibujo: participante declind

Pintura: sin egresado

Grabado: Cornejo, Graciela

Escultura: De Ugarte Terrazas, Roberto

Menc. Esp.: Farah, Mariela
Menc. Esp. Albarracin, Silvia

UPC Diplomaturas de la FAD

2015 | Medalla Dibujo: Gallo, Marcelo Menc. Esp. Quiroga, Ana
2016 | Dibujo: Benechea, Gabriela E. Menc. Esp.: D" Angelo, Melisa A.
2017 | Pintura: Ninci, Magdalena Menc. Esp. Peralta, Luis

Escultura: desierto
Grabado: Torregiani, Andrés

Menc. Esp. Castro, Lorena

2018

Dibujo: Décima, Ramiro

Pintura: Mc Clay Roberto

Escultura: Carballo, Cecilia y Lopez,
Carina (compartida)

2019

Sin datos

2020

No entregado por Pandemia CoVid 19

5 —i - Ser instrumentos de la esquiva diosa o tal vez un engranaje de la
rueda de la fortuna

El Reglamento de este premio fue bien sopesado al solicitar una némina de siete (7)
integrantes, lo suficientemente grande y de variada procedencia, para cada especialidad.
Esto resultaria en una némina anual de hasta casi 21 (veintiin) jurados en teoria. Luego los
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jurados por el Rotary suelen repetirse en las especialidades y en los dltimos afios no se ha
dado que las cuatro Diplomaturas concursen todas a la vez, por lo que la cantidad de
personalidades participantes anualmente suele tener ese tope. En algunas ocasiones la
némina de un Jurado de alguna especialidad en particular fue de 8 (ocho) y hasta 9 (nueve)
miembros, como en 1996 en Dibujo y Pintura y en alguno de los aflos mds cercanos, sin
que podamos dar un motivo que sea pertinente. La composicioén del Jurado se conforma de
la siguiente manera: La Escuela aporta ademds del representante de la Direccion (1), cuatro
profesores al jurado, que no pertenezcan al Gltimo afio de las especialidades, dos (2)
votados por la planta de todos los docentes y dos (2) votados por los alumnos a egresar,
entre los profesores de la institucion que no sean sus docentes ese aflo. A su vez la
Asociacion nombra un (1) jurado, que preside las deliberaciones, con derecho a voto doble,
en caso de empate. Estos participantes son elegidos entre personalidades cercanas al mundo
del arte de Cérdoba, tales como profesores, artistas, curadores, criticos y coleccionistas. El
estado cordobés particip6 también de esta instancia a través de DEMES, con otro jurado
(1), nombrado de entre la ndmina de profesores de arte, que pueden ser de la misma
Escuela o de otras Escuelas Superiores de Arte de la Provincia. Desde 2015 con el paso de
la ESBA a la 6rbita de la Facultad de Arte y Disefio de la Universidad Pcial. de Cérdoba,
este jurado es nombrado por el Decanato de la FAD.

Este ensamble de voluntades, del que nunca se han repetido todas, se transforma en el
instrumento de sefialamiento de las obras de los artistas y en el motivo de la divisoria de
aguas entre los premiados y los que no lo seran. Muchos de ellos en su momento estuvieron
en el rol de participantes o de premiados, con lo que la rueda ha terminado dando una
vuelta completa en sus vidas. Valga el ejemplo de Jurado B y que también respondié como
Premiado K que declaré: (en) Escultura. Siempre representé a la institucién como profesor
elegido por los colegas profesores y/o estudiantes. No tuve ninguna retribucion. Formé parte de mi
responsabilidad académica, asi como también una contribucion con el Rotary Club, institucién de la
cual recibfi este premio como estudiante.

Premiada E: Al afio siguiente el Rotary me convocd participar como parte del jurado del nuevo
premio Rotary

Asimismo algunas personalidades que han participado como seleccionadores nos aportaron sus
variadas y pertinentes opiniones sobre la instancia de jurar y sobre el premio en general:

Jurado H: tranquila, amena y cordial con los otros jurados, sin grandes expectativas por parte de los
alumnos, ya que no les daba proyeccién o un premio tangible. (Sobre su actividad de jurado en
las dos décadas de este siglo)

Jurado G: Es positivo un premio para incentivar al alumno por su produccién, pero creo que hay
que reformular el premio, en cuanto a disciplinas, retribuciones, difusion

Jurado E: Jurar en Arte y Educacion artistica es gratificante y enriquecedor mds ain cuando se trata
de jovenes egresados artistas y docentes en el marco de una Escuela de Bellas artes como la
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prestigiosa "Figueroa Alcorta"

Lo que siempre me ha resultado muy dificil (es) sefialar a un/una concursante para votar ,para
distinguir con la Medalla de Oro del "Rotary Club", cuando todos los concursante ya han aprobado
los exdmenes con los que merecieron el titulo de la carrera cursada...pero, en fin, se premia a uno
quien representa con mérito a su generacién y promocion.

Este testimonio lo acerc un profesor y artista, que en su momento participé como egresado del
premio, pero no gand, y hace muchos afios ha visto pasar las selecciones como profesor y jurado:

Jurado J: Siempre apoyé la realizacién de este Premio, como motivacién y reconocimiento al
trabajo realizado por los alumnos, pero he sido siempre critico (y lo manifesté o sugeri en algunas
ocasiones) con respecto a que, el Ganador o Ganadora no tuviera ningin premio monetario o de
algo que fuera mas alld de un reconocimiento meramente simbdlico. Se realizaba una entrega de
premios con cena, acto y todas esas cosas y simplemente se le entregaba un certificado al ganador.
En resumen...todos cobraban....los del Catering, los de la imprenta del certificado, los mozos, los
del salén y otros...pero el ganador s6lo un simple diploma de reconocimiento

5-i-1 Artistas y Profesores Jurados de los premios Rotary de 1992 a 2007

Primeramente incluimos a quienes fueron votados por sus pares y los que lo fueron por
los egresados, por ser el grupo méas nutrido de este universo. Al lado figuran el afio en que
fueron citados y la letra D, si fueron votados por los docentes y la letra A, para los votados
por alumnos. Muchos de los profesores han sido convocados por todas las instituciones
participantes en algin momento y veremos repetir sus nombres. A veces también han sido
jurados en varias disciplinas. En este listado figuran los que efectivamente participaron.
Para un examen mads detallado, incluimos un cuadro de todos los jurados por afio en el
anexo a este trabajo final.

Dibujo v Pintura

ANDRACA, Delfor A. 93D, 94D GUBIANI, Oscar — 04D

BLATTO, Sergio - 05D, 06D 07D LIGUORI, Fabian — 94D

BONDONE, Ana L. — 99D MALBRAN, Alejandro, 96D, 99 A, 04D
BRAVO, Eumelia — 05 A MANSILLA, Edgar - 99 A

BRITO, Daniel - 04A, 05D, 06D, 07D MENAS, Rubén — 04D, 07 A

COSSE BAUBETTA, Rosario — 04A NUSENOVICH, Marcelo 93 D, 94 D
DEL PORT, Pilar — 92 A, 93A, 95D TORRES, Jorge — 96 A, 00 A, 06 A
FLORES, Gustavo — 96 A VILLADA, Mariana — 05 A

FONSECA, Sergio 92D, 94D, 95D, 96D, 97D, 99D, 00D WIELAND, Moira -92 A, 94 A
GIGENA, Andrés — 07 A ZALAZAR JHONSON -93 A

Dibujo vy Escultura

ALVAREZ, César - 95D, 96 A, 98D, 02 D FARAH, Jorge —93 A, 94 A
ANTUNA, Juan Carlos - 03D, 05 A, 06 A, 07 A GUILLAMONDEGUI, Jorge 03 A, 04 A
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BARRERA, Victor — 03 A HEPP, Teodoro - 04D, 06D, 07D

BELLONI, Maria Teresa — 05D, 06 A PENA, Aldo — 97 A,02 A, 03D A a 07D
BERSANO, Martha - 92 A, 93D, 95D, 98 A, 04 A SELVA, Margarita—94 D, 96 A
CALDERON, Marta S. —95 A,a98 A, 02 A ROSSO, Mario — 92 D

CANAVES]I, Juan — 92D, a 94D, 95 A,96D, a 98D, 04D,07 A
DEL CORRO, Carlos R. —92 A, 93 A,94 A

Dibujo y Grabado

BASTOS, Hugo —92D,93A,94D, 95D, 96D MARCO DEL PONT, Celia 96*,982,99D,00a,04a,06D
FASSAH, Cristina 92 A, 93D,94A PAREDES, Marivé — 99D, 03D, 04D, 07D
GALETTO, Héctor 95D, 98A, 99 A POLLIOTTO, Betina — 03 A, 05 A, 06 A, 07D
GONZALEZ, Rosa 04D, 05D, 06D, 07A SELVA, Margarita 96 A

LIGUORI, Fabian 92293%,94D,95%,96D,98D,99% 00D

LUQUE, Cecilia 04 A, 05 A, 07 A SILVA, Horacio M. 92 D, 93D, 94 A
COLOMBO, Flavia: 03 D (supl.) BUEDE, Anibal 03 A (supl.)

Por Rotary Club Cérdoba

Los jurados por la Asociacion son los que presiden el jurado y tienen voto doble en caso de
empate. Son los de més variada procedencia, entre los citados se encuentran artistas,
personalidades rotarias cercanas al mundo de las artes, criticos y docentes de la misma
Figueroa activos o jubilados y reuniendo también algunos su condicién de ex premiados.
Al lado de cada afio figuran las letras P, G y E por pintura, grabado y escultura, lo mismo
para el apartado de los directivos o jurados nombrados por Direccion

ALANIZ, Fabio - 96 E GUBIANI, Silvia 03G,05P G, 06 P
ALLIEVI, Fernando — 07 E. LO BUE, Giacomo — 93 G

ASIS, Jorge - 92E MIRANDA, Cesar - 07 P
AVATANEO, Miguel Angel 02 P

BASTOS, Hugo—-99 G 06 G PAEZ, Oscar — 06 P

BERRA, Ernesto - 97 P ROMANO, Tulio —97 E
BRANDAN, Gustavo — 96 G SAHADE, Miguel C. —03E,05E, 06 E
CANEDO, Pablo — 92 P SAMPER, Lorenzo — 93 P, 94 P, 96v.P 03 P
DIAZ, Rail - 04 P G SOLIS, M. E. - 04E, 06 E
FERRARO, Rafael —-96PE, 98 GE, 02 E VERBLUD, Ana—-05P

FLORES, Gustavo — 99 P, 00 P ZELLARRAYAN, José A. -93 E

GONZALEZ, Jorge—95PGE
GUBIANI, Oscar - 92G, 97 G, 00 G 07 G

Por D.EM.E.S. 0 D.E.M.y S.

Fueron profesores que acreditasen conocimientos en las categorias discernidas, la mayoria

de Cordoba, pero los hubo también de otras escuelas de arte de la provincia o trabajadores

en la Direccion. Después de 2015 serdn llamados por la Facultad de Arte y Disefio, aunque
no forman parte de este listado.
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Dibujo y Pintura

BONDONE, TOMAS E. — 96

DE LA CRUZ, Gustavo — 94
FONSECA, Sergio E.- 93,94,
MANGINI, M.E. -95

TORRES, Jorge — 92

GOLDES, Gustavo — 97
BASTOS, Hugo - 06

DEL PORT, Pilar — 07
BRISUELA DE V. Ma. Ester - 99

Dibujo v Escultura

ALESSIO, Gustavo — 95,97, 03
ANTUNA, Juan C. — 92, 04
BRANDAN, Gustavo -96
BRISUELA, Maria Ester - 93
CALDERON, Marta — 94, 02

Dibujo vy Grabado

BASTOS, Hugo — 05,07
COLOMBO, Flavia — 06
GALLEGOS, Selva — 95
GALLETTO, Héctor — 02
GOLDES, Gustavo — 96
MARCO DEL PONT, Celia — 04

METZADOUR, Susana — 98
MALBRAN, E. - 04
MONSERRAT. Pedro - 01
PECINI, Celia - 02
GUBIANI, Oscar - 05
MIRANDA, Tomas - 00
RODRIGUEZ, Alicia - 03

ROSSO, Mario - 98
SAHADE, Miguel C. - 07
BERSANO, Martha - 06

MARKMAN, Teresa - 92
MORENO VILLAFUERTE, - 98
PAREDES, Marivé — 93, 94
PERAL, Gustavo - 97

PEREZ DAVILA, Carmen - 99
PICCONI, Sara - 03

Por la Direccion de la EPBA o ESBA Figueroa Alcorta

Los jurados representantes de la Direccion de la Escuela, fueron generalmente los
directivos de ese momento, pero algunas veces concurrieron suplentes de la Direccién o a
cargo de ella y también profesores nombrados por Direccion puntualmente ante la
imposibilidad de concurrir los profesores directivos a la seleccion.

BRISUELA DE VILLALBA, Maria Ester 92,93,94,95 (el apellido se escribe asi)

GALLEGOS, Selva 96,98
SILVA, Horacio M. - 97 G

BONDONE, Ana Luisa - 97 P, 03 P, 06, 07

DE LOS RIOS, Susana - 99
BERGERO, Susana - 2000
SINGER, SelvaR. - 01
BASTOS, Hugo — 02,04
CASTIGLIA, Ricardo — 03 G



FONSECA, Sergio —03 E
MALBRAN, Alejandro —-06 Py G

5-j -Sobre las caracteristicas destacables del premio Rotary

Estudiando otros casos de premios artisticos, un tema recurrente es el posible sexismo
en que incurren los jurados en las premiaciones, por la sistemética superioridad numérica
de premiados varones sobre las creadoras mujeres. En nuestro caso nos encontramos con
una excepcion a la regla, ya que de 89 premiadas y premiados con Medalla entre 1957 a
2018, 54 fueron artistas mujeres y solamente 35 varones. Esta proporcion estaria explicada
en la matricula predominantemente femenina de la Escuela y en su trayectoria historica,
desde sus comienzos como academia eminentemente femenina, caso también aislado en la
historia de los establecimientos de educacion artistica. Lamentablemente este rasgo no se
repite en el mercado artistico cordobés, que repite el esquema del arte argentino e
internacional, con el predominio de artistas varones en las galerias y en los espacios
expositivos oficiales y privados. Entonces este rasgo de la Medalla “Ratl Aguad” es
destacable, mds atn si tenemos en cuenta que la Asociacion en sus primeras décadas fue de
participacion predominantemente masculina.

La composicion variada y diversa procedencia de los jurados ha sido una de las causas
de esta podriamos llamarle objetividad sobre el género de los artistas, que también ha
garantizado la ausencia de favoritismos y también la premiacion de artistas de mayor poder
adquisitivo y disponibilidad de medios sobre artistas menos favorecidos econémicamente.
Ademads la condicion de noveles de todos los participantes, los pone en un pie de igualdad
que no se suele registrar en los Salones de Artes Visuales privados y oficiales, donde las
premiaciones principales casi siempre recaen en artistas reconocidos. Estas condiciones se
han mantenido a través de los afios y nuestros participantes entrevistados, al no hacer
ninguna alusion de algun favoritismo, parecen afirmar lo que se interpretan de los datos.
Este también es uno de los puntos a sostener para la reafirmacion del premio y su
adaptacion a la nueva oferta educativa de la Escuela Superior, como parte de la Facultad de
Arte y Diseio, de la UPC.

Otro de sus rasgos, mds visible, es la permanencia en las premiaciones de las categorias
propias de las Artes Plasticas, deudoras también de la oferta académica de la ESBA, donde
esta compartimentacion ha entrado en crisis con los actuales formatos expandidos, como lo
son el video arte; la instalacion; la performance, etc. Cuando algunos de los artistas noveles
han querido presentar sus trabajos finales bajo alguno de estos nuevos formatos (serian
nuevos desde la optica del reglamento del Premio), han entrado en conflicto con el
reglamento de la medalla. Algunos testimonios recuperados nos hablan de historias de
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incomprension y reclamo por el atenerse a las reglas por parte de los jurados, y de
frustracion por parte de los concursantes, que indefectiblemente fueron dejados afuera de
las premiaciones. Esta situacion tuvo sus primeros episodios a finales de la década de los 90
del siglo pasado, que quedaron velados por la presencia de otros formatos cldsicos de obra
que fueron premiados, pero luego con los primeros afios de nuestro siglo, ya se vieron mas
presentes, con premiaciones declaradas desiertas por no presentar los formatos
comprendidos en el reglamento. Situaciones, conocidas por historias relatadas por
participantes y por un veedor de la Asociacién, que supo comentarme en algin momento,
que cada vez se hacia mas complicado discernir los premios, por los conflictos presentados
por los nuevos formatos que desarrollaban algunos trabajos finales. Este dilema se ha
planteado de hecho por parte del equipo directivo de la Figueroa Alcorta, al presentar un
nuevo pedido de reforma del estatuto, que se adapte a los planes de estudios universitarios
que han comenzado a dictarse desde 2020.

5- k- Las exposiciones que se organizaron con premiados

Las exposiciones que se organizaron, invitando a galardonados con el Rotary fueron una
de las mas efectivas y duraderas consecuencias de este premio. Los recientes egresados
recibian asi un reconocimiento temprano a sus recorridos expresivos que les abria espacios
para exponer sus trabajos y socializar con diversos publicos y en algunas oportunidades
recibir otro premio més. En un caso particular las iniciativas de exhibicion partieron de un
grupo de premiados, que basdndose en su capital social y simbdlico, gestionaron
exitosamente, una exposicion en la principal sala artistica de la provincia.

De la primera que tenemos noticias, fue de una donde participé Ernesto Berra, quien nos
coment6 que en ella vendi6 obra, pero de la que carecemos de documentacién

En 1983 el Rotary Club Cérdoba, con su intencion de “Sembrar optimismo con servicio” y
segun el lema “Servir a través del Arte” del Gobernador de distrito de ese afio, Sr.
Macchiarola, organizé una muestra donde diez artistas, galardonados desde 1969 hasta
1982, participaron con veintidds obras de pintura (10); escultura (6) y grabado con la
misma cantidad.

Muestra Rotary 1983

Artistas invitados

Aio en que fueron

categoria expresiva

nombres de las

premiados y de la obra, técnica | obras
categoria y (cantidad)
Hepp, Marcelo 1969 Medalla Escultura, ceramicas “Rostro” ; “Silencio”

(2)

Farah, Jorge

1969 Mencidn

Grabado, serigrafias

“Escena 1”; “Enla
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(2)

terraza”

Sahade, Miguel 1972 Medalla Escultura ensamble “Figura 1” ;“Figura 2”
Carlos (2)
Bondone, Ana Luisa | 1978 Medalla Pintura, Acrilico “Espera”
(triptico)
Barletta, Beatriz C. | 1979 Medalla Pintura, 6leo (2) “Fantasia”;
“Amanecer”
Pittaro, Alicia 1979 Mencidn Pintura, 6leo (3) “Amanecer”;

“Flores”; “Aves”

Mangas, Sonia A.

1980 Medalla

Pintura, témpera (2)

“Final de la cancion”;
“Grito”

Lagos, Jorge A.

1980 Mencidn

Escultura en caja
vidrio (2)

“Estudio del
rinoceronte”
“Langosta”

Ruiz, Maria de los
Angeles

1980 Mencidn

Pintura, dleo (2)

“Espera”;
“Refugiados”

Torres, Lucia

1982 Medalla

Grabado, aguafuertes

(4)

“Un camino”;
“Oscuridad”

“La casa de Pedro” Y
“Aquella casa”

En 1997 por una iniciativa de los galardonados del afio anterior, quienes redactaron y
firmaron una nota dirigida al entonces Director del Museo Caraffa, Dr. Rafael Ferraro,
jurado rotario de aquella premiacidn, (a quien previamente habian entrevistado), los diez
ganadores y mencionados, obtuvieron una exposicion durante las vacaciones de invierno de

ese ano. Al respecto Premiado D comenta:

Fuimos con Marta en febrero, a visitar al Dr. Ferraro para proponerle una exposicion,
tomando en cuenta que él habia elogiado el afio anterior nuestro alto y parejo nivel
artistico. Dio la casualidad que una muestra de muebles franceses se cancel6 para la fecha
que después quedo para nosotros, y ¢él se vio muy gratificado por nuestra “movida” en
conjunto para exponer, dandonos esa fecha de exposicion a condicién de que todos los

galardonados participdsemos, a lo que le respondimos que asi iba a ser, (aunque varios de
nuestros compaiieros todavia no sabian de esta movida). Asi que la muestra que nosotros
creiamos que a lo mejor conseguiriamos, en vez de ser para el 98, quedd para ese mismo
aflo, algo que era casi como ganar la loteria. Redactamos una nota y nos reunimos todos
para firmarla y la presentamos a principios de afo. En julio inauguramos y expusimos. Vini,
Vidi, Vici Luego del retiro de esa exposicion, la Secretaria de Cultura de la Provincia nos
invitd a exponer en un nuevo espacio en salones del Teatro del Libertador, asi que la
muestra se reeditdé como “Diez Artistas Cordobeses” en esas salas, que nos dieron mucha
cobertura en medio graficos, como la columna de Analia Iglesias en La Voz del Interior,
ademads de que contariamos en nuestros CV una colectiva en la sala principal de la Capital y
la Provincia.

Marta, ex docente y artista nos cuenta a su vez que expusieron junto con varios de sus
compaifieros de promocion y premiados como ella en el Museo Caraffa en 1997, para las
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vacaciones de invierno, en una exposicion que fue solicitada por nota con los demas
premiados, fue también posible gracias también al hecho de que el Director, el Dr. Rafael
Ferraro, fue jurado de premiacion por Rotary en la seleccion donde participaron los artistas
concurrentes, y conocedor de la alta calidad de los trabajos de los egresados. Esta
exposicion fue posible al hecho de la obtencion del premio y de las redes sociales que se
establecieron desde entonces, lo que es corroborado por quien escribe estas lineas, que
también participd de esa muestra, desarrollandose lazos de amistad con el Dr. Ferraro, y el
grupo, que serian importantes en otras instancias de mi carrera y en la de algunos de los
premiados.

Aunque fuera una iniciativa de algunos de los egresados, ha quedado en la memoria de la
mayoria de los participantes como una de las consecuencias positivas del galardon. En ella
participamos los diez galardonados del afio 1996, que formarén parte luego de la muestra
abajo detallada, los enunciamos someramente: Colombo, Cordero; Espinosa, Ferreyra,
Palacio, Rezzénico, Romanzini, Vaieretti, Valdez y Vicens

En 1998 los galardonados de varios afnos fueron invitados por la Asociacion a participar
de un stand expositivo del Rotary con algunas de sus obras, en una feria de negocios y arte,
la lera. Mercopymes en el Pajas Blancas Center’, centro de convenciones y de
exhibiciones entonces muy presente en la agenda expositiva de la ciudad y la provincia. La
muestra con premios se llamé Premios Pro Arte Rotary Club Cérdoba y EPBA Figueroa
Alcorta - Muestra en homenaje al Sr. Carlos Cano, ex rotario y egresado de Bellas Artes,
donde participaron veinticuatro artistas premiados desde 1993 a 1997. Entre los cuales el
Rotary los hizo participar de un premio. El haber sido distinguidos les aseguré la llegada a
un publico infinitamente més amplio y variado, no sospechado por los artistas noveles.
Estos eventos tuvieron cobertura en publicaciones gréficas de la época como La voz del
Interior y les permitieron acceder a otro publico, el lector, que fue muy importante en la
autovaloracion de los participantes. Al respecto Premiada J nos relaté que fue invitada a
una exposicién junto con ganadores de otros afios y en la misma recibié un premio" y
también la recuerda por la gran cantidad de artistas que participaron.

Sobre esa muestra mis recuerdos fueron que cumpliamos turnos en el stand dando
informacion al publico, que era bastante concurrido y que fue la primera vez que me dieron
una tarjeta de expositor en una gran feria, la cual tengo guardada en algun cajon todavia.
Estos dos testimonios y mis recuerdos nos hablan de la especial significacién que tuvo para
varios de nosotros ser invitados a exponer en un lugar destacado y de gran concurrencia.

1 no pudimos establecer con J si la exposicion de la que ella habla, donde fue galardonada, fue esta exposicién precisamente. Ella
extravio su certificado y mis recuerdos y los folletos en mi poder y los mismos obrantes en el Archivo de la ESBA, no nos acercan estas

circunstancias. Aunque luego encontramos una nota del 31-7-98 de Rotary invitando a la entrega de los premios el 19-8-98 y otra de

agradecimiento por “los Premios” por parte de la Direccion de la EPBA al Rotary, con fecha 10-8-98
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Premio Pro Arte Rotary - Muestra de premiados en Homenaje a Carlos Cano — 1a
Mercopymes — Pajas Blancas Center 1998

Artistas Invitados

Premiado del afio

Categoria

Altamirano, Erika

1993

Grabado - 1a Mencion

Barrera, Victor 1993 Escultura - Medalla

Barrionuevo, Gabriela 1995 Dibujo y Grabado - Medalla

Bertoloni, Luciana 1995 Dibujo y Escultura — Medalla
(Compartida)

Carranza, Claudia 1995 Dibujo y Pintura - Medalla

Cervera, Ariela 1997 Dibujo y Pintura - Medalla

Cires, Cecilia 1993 Pintura - 1a Mencién

Colombo, Flavia 1996 Dibujo y Grabado - Medalla

Cordero, Mariana 1996 Dibujo y Pintura — Mencién
Especial

Espinosa, Alejandra 1996 Dibujo y Escultura — Mencién
de Honor

Ferrero, Gabriela 1994 Dibujo y Pintura - Medalla

Ferreyra, Inés 1996 Dibujo y Grabado — Mencidn
Especial

Flores, Fabiana 1995 Dibujo y Escultura — Medalla
(Compartida)

Guevara, Maria Eugenia 1997 Dibujo y Escultura - Medalla

Millicay, Marcela 1997 Dibujo y Pintura - Mencidén
Especial

Molina, Ma. del Valle 1993 Grabado - Medalla

Montalvo, Mariana 1997 Dibujo y Grabado - Medalla

Oro, Juan Carlos 1997 Dibujo y Pintura — Mencién
Especial

Palacio, Ramiro 1996 Dibujo y Escultura - Medalla

Rezzonico, Estela 1996 Dibujo y Pintura - Medalla

Romanzini, Héctor 1996 Dibujo y Pintura - Mencién
Especial

Vaieretti, Laura 1996 Dibujo y Pintura — Mencién
Especial

Valdez, Marta 1996 Dibujo y Pintura — Mencién
Especial

Vicens, Blanca 1996 Dibujo y Pintura — Mencién

Especial

Al respecto la investigacion “Futuros Creativos para Nuevos Artistas Contemporaneos”,
realizado por los profesores Boram Lee, Ian Fraser y Ian Fillis, que resefiamos en los
antecedentes de esta investigacion, nos conecta con una situacion similar, que los autores




analizan en Escocia, Reino Unido, donde una institucién privada, la Real Academia
Escocesa (Royal Scottish Academy) organiza desde 1976 una exposicion de grandes
dimensiones, agrupando a egresados de las escuelas de arte escocesas, dando a los
participantes una plataforma, término que ellos usan en su descripcion de la experiencia, de
exposicion valiosa y acercando experiencias tutoriales y practicas artisticas, ayudando al
desenvolvimiento econémico y en aquilatar sus fojas de antecedentes.

En el caso de nuestro trabajo, estas iniciativas lamentablemente no han sido permanentes
ni sistematicas; situacion que se ha ido acentuando con el paso de las nuevas premiaciones.
En nuestras entrevistas y cotejando documental, surgié que en 1998 los galardonados de ese
aflo redactaron una nota similar pidiendo un espacio de exposicion en el Museo Caraffa al
mismo Director y que sus pedidos no fueron atendidos. Desde ese momento es una
constante en las entrevistas efectuadas a egresados de los ultimos dos afios del siglo pasado
y los subsiguientes, las referencias sobre la ausencia de exposiciones de premiados que les
ayudaran a mostrar sus producciones o la no facilitacion de espacios expositivos para los
artistas noveles galardonados. Durante las premiaciones de principios de nuestro siglo,
algunos profesores destacados se sumaron a los intentos de los directivos de conseguir para
las y los galardonados espacios de exposicion sin resultados a la vista.

Esta situacion nos llevaria a suponer que los eventos anteriores fueron posibles gracias a las
acciones de personalidades abiertas a las artes y a la gestion cultural, como el caso
paradigmatico del Dr. Ferraro y el Ing. Samper, ambos conocidos coleccionistas y
destacados gestores culturales, y conjugados con iniciativas exitosas de los mismos
premiados, como en el caso de la muestra de 1997.

En las conversaciones que actualmente llevan a cabo las autoridades de la ESBA y la
Asociacion, resonardn casi seguramente estas vivencias, entre los topicos a discutir en la
nueva categorizacion de la medalla, ya que las directivas han sido también premiadas en su
momento y participaron de estos eventos.

En el devenir de los primeros afios de actividad artistica, en un medio generalmente
impermeable a los reclamos de ayuda simbdlica y econdmica a los nuevos hacedores, estas
plataformas son parte del curriculum vitae y de las experiencias mds valoradas por quienes
han sido destacados por el premio y aforadas por quienes lo recibieron y no tuvieron esa
suerte, situacion que esperamos sea posible solucionar en un futuro.

5-1-Necesidad de crear un acervo de obras y documentos de los premios
del Rotary
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Una de las preguntas efectuadas a los participantes y galardonados de la medalla, es el
pedido sobre la existencia de las obras premiadas o material fotografico de las mismas. En
la mayoria de los casos, la respuesta queda en la negativa o en la nebulosa que ensombrece
las imédgenes de lo pretérito. ;Dénde quedaron esas obras? Es una inquisicién que me
retransmito y tengo que contrastar con mi memoria: /detrds del piano?, aquella otra ;se
desvencijoé cuando se inund¢ la casona de Camino San Carlos?, la que colgué en la muestra
aquella, ;Estard al fondo del depdsito? ;Por qué no saqué fotos aquella vez?... son
soliloquios con nuestra subjetividad que también se habrdn hecho los entrevistados en
mayor y menor medida.

Hay situaciones azarosas, a las que hay que dar un pronto intento de recopilacion, a tenor
de la obsolescencia tecnoldgica de los soportes audiovisuales, tales como las grabaciones
en VHS editadas por Adrian Ferrero y Nora Gallegos entre 1995 a 1999 aproximadamente,
que registraron todos los trabajos finales y obras premiadas por el Rotary. Uno de los que
escribe estas lineas se tomo el trabajo de pasar la filmacion de su examen y el resumen de
los demads de esa promocidn a version digital en DVD hace diez afios; versidn que ya esta
quedando nuevamente desactualizada, averiguando verbalmente con sus colegas sobre su
posesion y descubriendo que la mayoria ha perdido ese material.

Hay un corpus de obras o su documentacion, de posible existencia que espera ser
visibilizado, este conjunto esta en peligro constante, ya que la desaparicion fisica de sus
hacedores es una posibilidad insoslayable. En el caso de los primeros premiados, el legado
de Marta De Ferrari es paradigmatico, pues ha quedado en manos de una nieta, alejada del
mundo de las artes, que tiene que bucear en un mar casi desconocido, donde todos los
objetos tienen la misma jerarquia y un orden ya sin la l6gica que su autora y poseedora le
podria haber dado.

Al buscar antecedentes en esta situacion que encontramos, Pierre Bourdieu nos dice:

No hay duda de que el hecho de que las obras de arte heredadas del pasado y
depositadas en museos o colecciones privadas y, mds alla, todo el capital cultural
objetivado, producto de la historia acuamulado en forma de libros, articulos, documentos,
instrumentos, etc..... Se presenten como un mundo auténomo que, aunque sea producto de
la accién histdrica, tiene sus propias leyes, trascendentes a las voluntades individuales, y
permanece irreducible a lo que cada agente o incluso a lo que el conjunto de agentes puede
apropiarse (esto es, al capital cultural incorporado), p .225...

Entonces nuestras acciones se deberian encaminar en un futuro a la recopilacion de
documentacion, registro y fichaje de este corpus inédito para la consulta y el disfrute de
futuras generaciones de artistas, investigadores, instituciones y publico en general. Estas
tareas son las que dardn entidad completa a este galardon, y agregaran una parte de la
historia de las artes visuales de Cérdoba y del pais, que actualmente no existe en la
consideracion general. Volviendo a Bourdieu:
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...es preciso recordar que el capital cultural objetivado no existe y no subsiste
como capital cultural material y simbolicamente actuante mds que en y por las
luchas que se desarrollan en el terreno de los campos de produccién cultural (campo
artistico, campo cientifico, etc.) y... en las que los agentes comprometen unas
fuerzas y obtienen unos beneficios proporcionados al dominio que ellos tienen de
ese capital objetivado, y por tanto a la medida de su capital incorporado. p.225

De hacerse en un futuro, serd una tarea casi titdnica, pero si la Asociacién y la Escuela,
junto a la FAD y la Universidad Provincial, aunasen tareas y quizas pidieran el concurso de
la Agencia Cérdoba Cultura, esta biisqueda; posterior registro fotogréfico; fichaje y
organizacion en un acervo fisico o digital, podria ser posible en el mediano plazo, si se
tomasen las tareas organizadas por épocas, teniendo en cuenta primero, las obras de los
primeros artistas premiados, en mayor riesgo de desaparecer o extraviarse.

5-m 1 Digresiones sobre el articulo Futuros Creativos para nuevos
artistas contemporaneos

Cuando empezamos a transitar los caminos del arte encontramos muchisimos obsticulos,
desde el rechazo en forma indirecta de la sociedad, familiares, y amigos, como si se tratara
de una materia secundaria, como relleno de otras disciplinas, de acompafiamiento, de lo que
se hace después de lo que hay que hacer. Esta incomprension pareciera estar trazada por
una linea cada vez mds delgada, como la que separa un hecho puramente artistico de lo que
se denomina “la industria cultural”, hasta llegar a las culturas de masas siendo este el fin
primordial de cualquier industria, el de conquistar las masas, sean de usuarios,
consumidores, prosumidores o cualquier categoria ad hoc.

Este camino, que no siempre es buscado y muchas veces aparece involuntariamente, nos

pone en evidencia y nos muestra que no hay un éxito en el arte mas genuino que el
desarrollo de la autoexpresion. Sin importar en qué rama del arte se produzca, el éxito en el
arte es poder decir lo que uno siente, piensa y como ve al mundo que lo rodea para poder
compartirlo o sacarlo de la persona misma y representarlo de alguna manera.

El trabajo que proponemos sobre la incidencia de los Premios Rotary en los artistas
emergentes que terminan sus estudios en artes nos muestran distintas investigaciones que
tienen una relacion directa o indirecta con la propuesta de analisis que queremos realizar.
En el articulo titulado “Futuros Creativos para Nuevos Artistas Contemporaneos”, realizado
por los profesores Boram Lee, Profesora en Contabilidad y Finanzas en la Universidad de
Stirling, Ian Fraser profesor de Contabilidad también de dicha Universidad y el profesor Ian
Fillis de Liverpool, los tres dedicados al estudio de la contabilidad, emprendimientos y
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finanzas en el arte y la sociedad. El estudio se propone visualizar o vislumbrar las
oportunidades que tienen los artistas una vez terminados los estudios:

Las oportunidades laborales para graduados en Bellas Artes pueden ser pocas en nimeros,
segun estadisticas del 2010-2011 de la encuesta anual de poblacidn del Reino Unido: El
77% de los artistas del sector de las artes visuales son auténomos

y ademds agregan que los graduados en Bellas Artes que comienzan sus carreras buscando
residencias o proyectos basados en comisiones:

...aunque el trabajo por cuenta propia puede parecer ofrecer un escape del desempleo, los
altos niveles de competencia y la incertidumbre contractual y trabajo contingente en las
industrias creativas pueden ser extremadamente desafiantes econémica y emocionalmente,
especialmente para recién graduados. Los artistas jovenes, a menudo luchan durante al
menos tres afios después de la graduacién, debido a la escasez de residencias.

Para ello, esta investigacion desarrolla una estructura tripartita como esquema de estudio:
tres estudios, tres lineas como intercambio de valores entre: artista, publico y organizador,
utilizando como estudio de caso o de campo a la galeria Royal Scottish Academy de
Edimburgo, Escocia (privada), que promueve desde el afio 1976 una muestra anual para
estudiantes o artistas emergentes, llamada “Nuevos Contemporaneos” promoviendo la
igualdad de condiciones. La galeria visita y selecciona obras y artistas integrantes de
distintas escuelas de arte de Escocia. Aparte de otorgar diversos premios y galardones, la
galeria selecciona algunos artistas para mostrar sus trabajos en la importante coleccion
“Fleming Wy Fold”, titulada esta segunda exposicion como “Nuevos Artistas Escoceses” y
a posterior presenta otra muestra llamada “Generacion” con obras nuevas de artistas que ya
habian expuesto en las otras dos instancias y, cruzando datos, analizan qué impacto
tuvieron en los artistas que fueron motivados con instancias de estimulos “en” y “después”
de sus estudios y lo define asi: las oportunidades se maximizan en la muestra tanto en el
quehacer creativo como en lo relacionado al estrés y el miedo.

La metodologia consisti6 en entrevistas grupales e individuales a veinte estudiantes recién
graduados, de los cuales unos expusieron, y otros no expusieron; se contacté a los dos
grupos y se investigaron las oportunidades y barreras experimentadas por los artistas al
exponer en las plataformas enumeradas y en las conclusiones de la investigacion sefialaron
textualmente:

Exploramos la contribucion de la exposicion “Nuevos Contemporaneos de la Academia
Real Escocesa” y programas similares como plataforma para brindar oportunidades para
artistas emergentes. Descubrimos que cada plataforma crea valor tanto directo como
indirecto para artistas emergentes y sirven como peldafos en sus carreras, construyendo
confianza y ayudando a los artistas para promover y vender sus obras.

Esta aproximacién al mundo de los artistas emergentes y las problemadticas de
produccion, gestién y visibilizacion de sus producciones nos ha servido para apoyar
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nuestras propuestas para el cambio del reglamento de la medalla, para que sea nuevamente
un motor de la autoexpresion de los nuevos artistas y un motivo de orgullo para la
Asociacion rotaria y la Escuela Figueroa Alcorta.

Andrés Turovezky

5-m-2 Digresiones sobre el articulo Leeds y el premio de Artes del Norte
de Inglaterra

Este paper, de Brian Jones y Shirley Beresford de la Universidad Metropolitana de
Leeds, Reino Unido, de 2013, analiza desde la perspectiva del marketing cultural las
relaciones que se establecen y las que deberian potenciarse alrededor de un premio de artes
visuales que involucra a toda la region del norte de Inglaterra, allende a Escocia y con foco
en Leeds, ciudad antiguamente industrial, uno de los focos de la produccién textil de la era
de la Revolucién Industrial, fuertemente golpeada por una crisis econdmica, edilicia y
social, producto de una continua decadencia que sobrellevo la regién a lo largo de la
segunda mitad del siglo XX, causada por la paulatina independencia de territorios del
imperio colonial britdnico y su consiguiente pérdida de mercados cautivos donde
comercializaba su produccion. Esta crisis se acentud en la década de los 80 con el gobierno
conservador de M. Tatcher y llevo a la zona de estudio de esta investigacion a una situacion
social muy comprometida a finales del pasado siglo con la desaparicién de empresas y
fabricas; la consecuente pérdida de puestos de trabajo y la marca de ciudad industrial
esfumdandose, hasta casi perder su personalidad. Fue en estas dramadticas circunstancias que
el consejo municipal de la ciudad comenzé a desarrollar estrategias de gestion cultural para
cambiar la personalidad de la ciudad, a una de centro de estudios y de oferta cultural,
primeramente dirigida a las artes escénicas y al folklore local. Gracias a estas iniciativas la
ciudad ha sufrido un proceso de gentrificacion, esto es el aumento del valor de sus
inmuebles en las zonas mas promocionadas, con el consiguiente cambio de su modalidad
comercial y el abandono de la barriada por parte de sus habitantes originarios,
reemplazados por personas de mejores recursos economicos y de mas elevada clase social.

Hoy, Leeds cuenta con un sector de servicios legales y financieros bien establecido; es
famoso por sus experiencias de compras y venta minorista; y todavia conserva una base
industrial exitosa. El marketing ha jugado un papel importante en esta transformacion de la
ciudad y el declive urbano hasta su renovacion y el consiguiente renacimiento.

El articulo luego de ponernos en pantalla la situacion de la region que abarca su estudio,
con su apuesta a las actividades culturales como motor turistico, repasa la historia del
movimiento artistico BritArt, que fue producto de esa region y época, agrupando a muchos
artistas del condado de Yorkshire, como Damien Hirst, Tracey Emin y otros menos
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famosos, internacionalmente, pero si en el ambito de la isla britanica, que llevaron a la
escena artistica de Gran Bretafa al pindculo en que se encuentra actualmente, Este
movimiento fue uno de los causantes del Premio de Artes del Norte.

Este grupo de artistas, ante la falta de espacios de exhibicién y de produccion, se
autogestionaron y crearon una feria, la Frieze, en un almacén industrial abandonado,
desarrollando el concepto de taller de-artista-residente como férmula curatorial y de
exhibicidn, como respuesta a la ausencia de espacios de trabajo y de gestion de sus
producciones. Con el decidido y efectivo apoyo de Charles Saatchi, el magnate del boom de
la publicidad inglesa, este grupo se consagré internacionalmente y llevo su modelo de
gestion a todo el mundo. Con el cambio de siglo, este movimiento revitalizé el circuito de
galerias y de salas de exposiciones. Con €l fue palpable el aumento de publico y de
repercusion medidtica de estos artistas, que no tenian miedo al escandalo y la provocacion,
sumados a unos medios de comunicacién sedientos de noticias de todo tipo. En este
panorama en 2007 la regién de Yorkshire lanz6 la primera convocatoria del Premio
nortefio, con lo que su historia es relativamente breve, mds comparando su decurso, con el
de las centenarias instituciones culturales britdnicas y europeas. En este breve lapso ha
podido mover gobiernos y sus resortes de gestion, anudado convenios con sectores
privados, no exentos de disputas politicas y de polémicas, pero funcionales para dar a este
evento puntual, el material para generar todo un proceso capaz de generar cambios
positivos a nivel cultural y social. Esta plataforma ha servido para la propuesta de los
investigadores de acercar el sector del turismo a esta mesa de juego, para ampliar todavia
mads la oferta de servicios, pues esta pesquisa viene del mundo de los negocios y pretende
ir hacia €l. Los investigadores han analizado como el marketing de las artes visuales
contempordneas puede apoyar al turismo cultural de la region y lo ilustraron a través del
estudio de caso del Premio. Al final ellos extrajeron varias lecciones:

- La comunicacion es fundamental para el éxito del evento y la variedad de intereses
involucrados requiere, por un lado, la necesidad de un mensaje claro y coherente, pero, al
mismo tiempo, las partes interesadas requieren de diferentes mensajes basados en su papel
particular en el evento.

- No existe una sofisticada evaluacion de marketing para las artes visuales contemporaneas
y el turismo cultural visto como una agrupacion turistica genérica fueron evidentes en la
investigacion secundaria llevada a cabo con entrevistas. Aparte de las listas de visitantes
para vistas previas especiales; nimero de visitantes a exposiciones y eventos especiales
para asistentes organizados por la Agencia de Relaciones Publicas comprometida, habia
pocos datos disponibles, lo que sugiere que habria una brecha en la evaluacién de las artes
visuales contemporaneas en Leeds. La informacion recibida sugiere que las cifras de
visitantes de la galeria durante el periodo de exhibicién del Northern Art Prize fueron méas
altas que lo habitual afio tras afio. Sin embargo, su atraccion regional o nacional no habria
sido evaluada completamente.
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- Los recursos limitados proporcionados por el patrocinio privado fueron utilizados casi en
su totalidad para publicidad, relaciones publicas y actividad de promocion.

- El Ayuntamiento de Leeds no tenia recursos especificos o limitados para la evaluacién del
Premio de Arte del Norte. Se recomendé realizar una evaluacion para asegurar el
suministro eficaz de dinero y con fines de evaluacion de impacto.

- La mayoria de los participantes en el estudio estuvieron de acuerdo en que Leeds y su
condado Yorkshire carecian de vision o incluso de planificacion de escenarios para
proyectos internacionales o incluso potencial europeo para el turismo cultural y las artes
visuales contemporaneas. Una vision de ; Como se veria el éxito? de las artes visuales
contempordneas para la region parecia distante, aunque muy deseable. Uno de los hallazgos
clave de la investigacion primaria fue el mensaje sobre el deseo de una mayor
coordinacion y colaboracion de esfuerzos en materia de marketing artistico y turismo.

Colocar las artes visuales contemporaneas en el marco del turismo cultural todavia
pareceria un paso conceptual demasiado largo para muchas de las agencias clave de
marketing turistico para la region y ciudad. El Premio esta en gran parte financiado con
fondos privados y aunque esta asociado con el Ayuntamiento de Leeds, el marco de
politicas no reconoce su potencial, y las tensiones tradicionales prevalecen atin en las
sospechas entre las actividades de ambos sectores. Esto se vio reforzado por la percepcion
de algunos participantes de que las artes escénicas estarian mds cerca en las prioridades de
financiacion del consejo y, lo que es mds importante, se percibieron como mds faciles de
justificar ante los contribuyentes los proyectos de construccion de teatros, que serian
"tangibles" y tendrian mucho que ver con mejorar el ambiente. Por el contrario, los
proyectos de arte visual contemporaneo son menos tangibles, mas efimeros y menos
centrados en lo edilicio.

El renombrar la exposicion en la Galeria de Arte de Leeds como el Premio de Arte del
Norte, fue un intento deliberado, mesurado y habil de redefinir la marca conceptual de
Leeds mas alld de sus limites geograficos. Esta habria sido una iniciativa exitosa. El
Northern Art Prize ha servido para demostrar los beneficios que se derivan de la
financiacion del sector privado. Los autores concluyen que en Leeds y la region de la
ciudad en general, habria margen para una mayor aportacion del sector privado al
marketing de las artes visuales contemporaneas, por lo tanto, se deberia fomentar el papel
del sector privado en el patrocinio de las artes contemporaneas; y los artistas y socios en
estos sectores deberian tener esto como alta prioridad en términos de su enfoque de
marketing.

Si tratamos de extrapolar esta experiencia europea a nuestra realidad de pais emergente,
con multitud de prioridades desatendidas, esta iniciativa pareceria impracticable, mas si
buscamos antecedentes historicos en nuestro entorno, tenemos uno que fue un hito
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insoslayable de la historia de las artes visuales no s6lo cordobesas, sino argentinas y de
Latinoamérica: el de las Bienales Americanas de Arte IKA. Este evento, que primero naci6
de un Salén de Pintura organizado por esta empresa de capitales mixtos argentinos y
norteamericanos, fue un evento que decant6 en un proceso de experiencias artisticas
multimediales, con un alcance meramente regional al principio y luego expandido a toda
América, principalmente Latinoamérica, desarrollaindose en varias oportunidades. Al
respecto Cristina Rocca, en su investigacion sobre la historia de estas Bienales y su época
nos acerca a través del testimonio de Pedro Pont Vergés, las circunstancias del nacimiento
de ese movimiento de voluntades, un temprano ejemplo de gestién cultural en el sentido
contemporaneo:

Corria el afio 1958 cuando el artista, canalizando las aspiraciones de sus congéneres
participo activamente en la presentacion de un proyecto para concursos de arte
patrocinados por la empresa. La apuesta era trascendental para los artistas
emergentes, y muy productiva para una moderna concepcion de las relaciones
publicas empresariales que tenderia a incorporar a su prestigio industrial, la
condicién de patrocinadores de exposiciones artisticas. Es importante subrayar esto
pues en la memoria general de los eventos, casi se ha atribuido a la empresa la
exclusividad de la génesis. La verdad es que hubo coincidencias que posibilitaron la
alianza entre artistas y empresa. (p. 158)

Cotejando esta experiencia con nuestra realidad actual, vemos cémo nosotros estariamos
alejados de este escenario de fomento artistico privado, pero al mismo tiempo se hace
notable como nuestra provincia tiene actualmente a su favor la existencia de entes
autarquicos como las Agencias Cérdoba Cultura y Cérdoba Turismo, que con sus
capacidades organizativas y de gestion, con posibilidades ciertas de convocar a patrocinios
privados, son susceptibles de ser invitadas a la discusion de la planteada reforma del
premio.

Héctor Romanzini

5-n -Propuestas para una nueva vuelta de la Rueda

Después de la etapa de recolectar historias del pasado de la medalla y ver resecar las
laureas hojas de este galardon, conforme los testimonios se desgranan y se comienzan a
repetir las historias de desengainos y de escasas expectativas, las propuestas de Vich
llamando al concurso del Estado para el apoyo de las producciones artisticas, comenzaron a
resonarnos con constante y paulatina fuerza. El recuperar luego propuestas de directivos y
de profesores atento a la renovacion del premio que incluyesen instancias de visibilizacion
para las obras de los egresados y cursos de especializacion para los recién recibidos

95



artistas, se sumaron a los antecedentes encontrados, con las recientes investigaciones en
Escocia sobre las exposiciones para egresados organizadas por la Academia Real Escocesa
y los estudios desarrollados en Leeds a partir del Premio Nortefio de Artes, que redundarian
en el desarrollo del turismo cultural y artistico visual, en particular, para la regién del norte
de Inglaterra, sumédndose también nuestro antecedente de las Bienales IKA, y también por
qué no traer a la memoria de los actores principales, las historias y biografias de las épocas
heroicas de la plastica cordobesa y argentina con esos viajes becados por el estado
provincial y nacional de finales del siglo XIX y hasta la Segunda Guerra Mundial a Europa
o al resto de América, que formaron parte inicidtica de las biografias de nuestros artistas del
canon. Con estos antecedentes nuestras ideas se fueron cristalizando hacia una propuesta de
llamar a la mesa de trabajo que quiere establecer la Direccion de la ESBA Figueroa Alcorta
con la Comisién de Cultura de la Asociaciéon Rotary Club Cérdoba, distrito 4810, a la
Agencia Cérdoba Cultura y en un futuro también invitar a la Agencia Cérdoba Turismo,
para expandir la influencia de esta iniciativa de toda la region al resto del pais.

En esto también nos resond el apelar al Estado Cultural de Bauman, efectivo
catalizador de nuestra Modernidad Liquida, que habria llevado a nuestro objeto de estudio,
a su actual indefinicion y a su situacion puesta en discusion. Tomando todas estas nociones
es que se nos planteamos que, en nuestra sociedad a medio camino del desarrollo y con
caracteristicas compartidas con sociedades menos desenvueltas y otras mds avanzadas, pero
todas necesitadas finalmente del concurso estatal, es una prioridad para conseguir una
reforma con resultados efectivos teniendo en miras la necesidad de los egresados de la
visibilizacion, circulaciéon y comercializacion de sus producciones, y mds ampliamente la
gestion del acervo tangible e intangible del premio, desde 1957 hasta nuestro presente y
para el futuro.

Todas las anteriores tentativas de reformas fueron encaradas de la misma manera y
tuvieron los mismos escasos resultados porque no tuvieron en cuenta el hecho que ambas
instituciones, la Asociacion y la Academia, no cuentan con un presupuesto y una
organizacion propias destinadas a cubrir las demandas de los destinatarios y las del acervo
por ahora inmaterial del Premio, pues sus fines no son los de promocionar las producciones
artisticas ni gestionar los inicios de las carreras de los egresados. Por el contrario, la
Agencia, si que tiene dentro de sus incumbencias las demandadas iniciativas de promocion
de artistas y de acervos. Entonces no serd nada descabelladlo ni improcedente gestionar la
participacion de este ente autarquico, quizas a través de un pedido de la misma Universidad
Provincial, que como institucién académica tendria mds presencia para solicitar esa ayuda.
Visto que ella también tiene a su cargo un gran espacio expositivo de alto nivel técnico,
como lo es la Sala Farina, podria solucionar el primer pedido de los egresados de tener una
exposicion resefiable e importante, que después pudiera itinerar por otros espacios de la
ciudad y de la provincia que gestiona la Agencia, como asi también la anteriormente citada
Sala Vidal en ciudad de Buenos Aires. Esta union con la Agencia podria proporcionarle la
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facilidad de promotores o sponsors, para la elaboracién de material bibliogréifico en
soporte papel o digital de las exposiciones y de las colecciones virtuales y repositorios de
documentacion que seguramente, como paso siguiente seria preciso desarrollar. Las tres
instituciones tienen capital simbolico, social, cultural y politico suficiente para llevar a cabo
esta empresa, que en este momento podria parecer ilusoria, pero que con un pequefio
empuje puede ser puesta en marcha, ya que toda idea, necesita primero vencer a la inercia
de la costumbre y la comodidad, del “no se puede llevar a cabo”, volvemos a citar a
Stavrakakis a través de Vich:

Atacar un problema social desde la cultura implica preguntarse cudles son los fantasmas
que sostienen las pricticas sociales existentes, cudles son sus estructuras de goce, como se
resisten a los cambios y cémo han terminado por constituirse en habitus hondamente
asentados en el mundo social. 91

Esta tarea de inicio va a ser la mds complicada, la més laboriosa: sacar a la institucion de
la inercia que la mantiene en el acomodaticio lugar del recordatorio, de la chapa vacia de
contenido y sustancia: ya escribié Eagleton que es mas facil arrancar montafias que cambiar
los valores patriarcales y que las creencias culturales son mas dificiles de arrancar que los
bosques. (2005:62).

Pero todo este esfuerzo titdnico en apariencia si lo tomamos como condicién inicial de
movilizar un evento, ya no parecerd tan improbable, si como Vich ya nos comentd,
articulamos varios sectores para realizar un proceso, mds alld de algiin evento en particular.
(2014 p.92). Este proceso, donde lo cultural sea el eje, una vez puesto en marcha, podré
articular a otros actores, a los fines de extender los beneficios de la gestion cultural. La
UPC también tiene carreras con orientacion al turismo y puede solicitar la concurrencia de
la Agencia Cordoba Turismo para acompaiar estas acciones de promocion cultural,
organizando recorridos de turismo cultural que incluyan a las muestras del Rotary, o
también con la Asociacion, promocionar estas muestras en ferias y eventos turisticos
nacionales e internacionales, de manera fisica o también virtual; pudiendo volver sus ojos
nuevamente hacia la UPC y solicitar el disefio de las plataformas digitales y repositorios a
sus alumnos de disefio grafico y multimedia, brindando especializacion y préctica
profesional, acompafando a los egresados de una Institucion fundante, e interaccionando
con otras como la Montes Pacheco y la Spilimbergo. Todo este circulo virtuoso esta
esperando la oportunidad de ser puesto en marcha, como la rueda solidaria y del progreso,
que siempre ha aspirado a ser el Rotary Club desde su primera andadura.

6 - Conclusiones

El premio es una instancia de reconocimiento, necesaria para comenzar una carrera
artistica en un medio que tiende a ser indiferente, cuando no adverso a las iniciativas
culturales, en particular a las artes visuales, mas propensas al impacto individual que al de
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multitudes. En particular, este estudio de caso se centré en la Medalla Rotary Club Cérdoba
- Ratl Aguad, que ha venido entregando la Asociacidon a los egresados y a sus producciones
artisticas de los ciclos superiores desde 1957. Nuestra investigacion se centré primeramente
en recopilar informacion y organizarla, descubriendo durante su realizacion, que existen
importantes faltantes en los archivos de la ESBA Figueroa Alcorta, debido a siniestros que
afectaron su espacio fisico durante su dilatada historia de mas de 125 afios. Aun asi, el
archivo de la casa de estudios se conformé en nuestra principal fuente de documentacion,
debido a que nos fue imposible consultar los archivos de la Asociacién, a causa de un pase
a deposito de la documental antigua y posteriormente por la contingencia de la pandemia de
Covid19 en curso al momento de nuestra investigacion, con sus periodos de aislamiento
obligatorio.

Gracias a la colaboracion del equipo directivo de la Escuela Provincial y del personal de
Archivo, pudimos registrar fotograficamente casi la totalidad de material obrante y
reunirnos con algunos documentos que nos interpelaron en su momento, y volvieron a
llamarnos a recordar, por tratarnos de egresados de esa escuela. Los archivos guardan un
tipo de informacion, la documental, que nos cuenta una mitad del relato, faltando el
componente emocional y el personal. Esta investigacion nos acercé a ex compafieros,
profesores y directivos, quienes gentilmente nos brindaron sus datos y compartieron sus
vivencias y opiniones, que nos ayudarian a elaborar nuestras hipétesis implicitas en
nuestras preguntas de investigacion y a sus consecuentes respuestas.

Seguidamente pudimos elaborar un listado comprensivo de todas y todos los
galardonados desde 1957 a 2018. A los fines de investigar a fondo y recabar la mayor
cantidad de informacion y testimonios pertinentes decidimos hacer un recorte temporal de
1994 a 2007, fechas de vigencia del Plan de Estudios Decreto 5458 /88 de las Tecnicaturas
y Profesorados Superiores de Dibujo y Pintura; D. y Escultura y D. y Grabado.

Constatamos la ausencia de una informacion sistematizada, mas alla del ordenamiento
cronoldgico y de la inexistencia de un acervo fotografico y audiovisual de las producciones
artisticas galardonadas; de las ceremonias y exposiciones relacionadas. Serd preciso aunar
esfuerzos para reunir un micro cosmos de obras, imagenes, impresos y otros testimonios en
real peligro de desaparecer, y cuya pérdida seria irreparable para los mundos del arte
cordobés, argentino y latinoamericano.

Con el desandar de los cuestionarios y sus repuestas, fuimos recuperando sucesivas
iniciativas de adaptacion y actualizacion del premio, habida cuenta de la sensacién muy
extendida en los testigos, de que los egresados necesitarian de un apoyo mds decidido en
los comienzos de su carrera, y que muchos de ellos echaron en falta cuando recibieron la
medalla. Asimismo los jurados participantes en su mayoria esperarian un mayor
reconocimiento, a tenor de las respuestas recibidas. Entonces, vista la serie de pedidos y la
sucesiva ausencia de respuestas, la Asociacion careceria de fondos para implementar
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becas y cursos de perfeccionamiento, tan necesitados por los artistas noveles y de algtin
tipo de remuneracion material para los jurados, que s6lo reciben las actas o algin
certificado de participacion. Asimismo faltarian lazos de comunicacién institucional y
recursos para organizar exposiciones de egresados y otras temadticas acerca de la historia del
galardon y de sus mentores y propulsores. Como Trabajo Final de esta Licenciatura de
Gestién Cultural, este estudio pretende aportar sugerencias y también ser una apoyatura a
las tratativas en curso entre la ESBA Dr. José Figueroa Alcorta y la Asociacidn rotaria, para
una reforma del estatuto del premio, que sea superadora de la situacién percibida por
premiados y jurados de decaimiento del valor simbdélico y material de la Medalla.

6-a-Implicaciones para una gestion del Galardéon

Durante el cursado de la de Licenciatura de Arte y Gestion Cultural, en el contexto de un
grupo de estudios mds numeroso, nos planteamos en un primer momento un proyecto de
gestion para la revaloracion de este galardon y de su acervo tangible e intangible. Por
circunstancias personales el grupo se disgregd y tuvimos que plantearnos metas realizables
en este contexto tan complejo que estamos viviendo durante la pandemia de CoVid 19.
Aunque recortado en sus primeras expectativas, nuestro estudio se siguié basando en la
creencia de que el imperativo primordial de la politica cultural y la gestion en este campo
deben ser el convencimiento que las capacidades de las artes y la cultura pueden
transformar a las personas y mejorar la sociedad. Al mismo tiempo, las artes visuales y los
procesos culturales relacionados socialmente que reclamaba Vich desde nuestro marco
tedrico, representan un sinfin de actividades que tienen valor y beneficios para las casas de
altos estudios, las ONG y los gobiernos. Los hacedores de politicas municipales,
provinciales y nacionales preocupados por la asignacion de los siempre escasos recursos,
deben ser conscientes de los factores que son criticos para el apoyo de artistas emergentes,
ya que la importancia de las industrias creativas siguen aumentando en las economias en
vias de desarrollo. Con el fin de garantizar una infraestructura sostenible para construir
capital cultural, los formuladores de politicas culturales deberian considerar cémo las
instituciones educativas y de otros tipos, interesadas en las artes podrian animarse a
establecer plataformas de apoyo. El momento puede ser oportuno para desarrollar
estrategias mixtas de inversion a largo plazo para nutrir las artes visuales y desarrollar mas
sectores culturales innovadores dentro de su area de influencia e internacionalmente, a nivel
del Mercosur y de las relaciones culturales desarrolladas con el bloque europeo y el resto
del mundo. Nuestros hallazgos, por lo tanto, tendrian importantes implicaciones para los
formuladores de politicas nacionales; instituciones que brindan educacién artistica y los
gestores de instituciones culturales que sean alentados a establecer plataformas de
desarrollo para sus egresados y los artistas noveles. Las universidades de arte, como nuestra
UPC, deberian considerar incluir formacion en temas como marketing, negocios,
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emprendimiento y gestion financiera bésica, en sus planes de estudio o mediante cursos o
diplomaturas, con el fin de preparar a sus estudiantes para la vida después de la graduacion.

En nuestro estudio de caso fueron apareciendo los desafios que enfrentaron y enfrentan
los graduados recientes de la universidad de arte en su transicidn al trabajo por cuenta
propia, teniendo como primera instancia de egreso, el paso por la seleccion del galardon.
Exploramos someramente la contribucion de las exposiciones que organizo el Rotary Club
y otra generada por iniciativa de algunos egresados, como plataformas para brindar
oportunidades para artistas emergentes. Descubrimos que tales plataformas crearon valor
tanto directo como indirecto para estos artistas, sirviendo como peldafios en sus carreras,
construyeron auto confianza, ayudandolos para promover y vender sus obras.

Los artistas cuando exponen disfrutan enormemente de la interaccion con el publico y la
construccion de redes con otros artistas que facilitan dichas plataformas, y estas
interacciones los motivan a continuar con ellas y mejorar sus practicas creativas. Estas
iniciativas, no existiendo becas ni cursos de perfeccionamiento, son los efectos mas
duraderos y apreciados por los premiados y los jurados que consultamos.

Asimismo, existiria la necesidad de animar a la Asociacion, la ESBA y a la Agencia
Cordoba Cultura junto a los artistas, para trabajar en la implementacion de cursos o
practicas profesionalizantes, en colectivos, residencias o similares, donde la Asociacion,
junto con los entes estatales, puede ayudarles a desarrollar conjuntos de habilidades claves
para el sostenimiento de su actividad artistica expresiva. Observamos que los artistas estan
preocupados por sus perspectivas econdmicas y deseosos de apoyo y orientacion, que tal
vez podrian ser en forma de tutorfas.

Claramente, los artistas tenemos sed de espacios de exhibicion, de bases donde
podriamos ser independientes y asumir el control de la seleccion y organizacién, capaces de
manejar practicas y realidades de una carrera profesional, ademds de recibir un
reconocimiento simbdlico y un almuerzo ceremonial. Nuestros hallazgos y propuestas se
apoyaron en estudios anteriores, tales como los britanicos “Futuros creativos para nuevos
artistas contemporaneos”, que estudié como los artistas luchan por sostener a largo plazo
carreras en el trabajo por cuenta propia, centrandose en los desafios que enfrentan los
artistas emergentes. Asi, llegaron a la conclusion de que las preocupaciones de los nuevos
artistas son multifacéticas, y que también puede ser necesario establecer un tipo de
plataforma mds permanente de circulacion de sus producciones, u otros mecanismos de
apoyo a los artistas egresados.

Nuestra investigacion estuvo sujeta a limitaciones, porque los participantes constituian
una muestra reducida de artistas. Todos habian recibido una educacién similar en la Escuela
Provincial de Bellas Artes cordobesa. Tales individuos podrian ser considerados como mas
privilegiados que la mayoria de los artistas emergentes, por tener un galardon como
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trampolin para su carrera, estando en una etapa muy temprana de sus carreras. Mas,
reconocimos la necesidad de plataformas de lanzamiento en varias etapas de sus carreras,
mas all4 del sefialamiento simbdlico del Rotary. Una investigacion futura podria centrarse
en estos artistas emergentes y aquellos que fueron premiados y estdn algo mds avanzados
en sus carreras. Un espectro mds amplio de participantes puede producir una variedad mas
amplia de perspectivas sobre las oportunidades y barreras que enfrentan a los artistas, y el
efectivo apoyo que pudieran brindar a ellos un Premio mds atento a los pedidos de los
egresados. Ademds, serfa util incluir las opiniones tanto de galerias de arte comerciales,
como de espacios de gestion sin fines de lucro y también educativos.

Ademas del paper arriba citado, otro nos fue de mucha ayuda y apertura a otras
posibilidades de hacer este evento un proceso de gestion cultural: “Leeds y el Premio de
Artes del Norte de Inglaterra”, donde los estudiosos siguieron de cerca la trayectoria de un
premio regional de artes visuales, como motor de la gestion y el turismo cultural de la
ciudad de Leeds y su zona de influencias, fuertemente golpeada por una crisis social,
econdmica, cultural y edilicia desde los afios 70 a 90 del pasado siglo. Este evento fue el
estudio de caso para proponer la transformacién en un proceso mas amplio que potenciara
el desarrollo de la Marca de ciudad y la mejora de las condiciones de vida y ampliacion de
la oferta cultural de la zona. En su busqueda los autores evidenciaron que la atraccion
regional o nacional por el Northern Art Prize no habia sido evaluada completamente, pues
los recursos limitados proporcionados por el patrocinio del sector privado se utilizaban casi
en su totalidad para publicidad, relaciones publicas y actividad de promocién y el
Ayuntamiento de Leeds no tenia recursos especificos para la evaluacién del Premio.
Entonces recomendaron realizar una evaluaciéon mds completa, para asegurar el suministro
eficaz de dinero y con fines de evaluacién del impacto del evento. Paralelamente, esta
situacion quedaria en evidencia también a nivel de nuestra pesquisa, en los gastos que
dispone anualmente la Asociacion en la confeccion de las medallas y los diplomas, ademas
de los necesarios para el almuerzo de agasajo con premiados y asociados, hecho que fuera
destacado por uno de los jurados que nos informaran oportunamente, sin quedar fondos
para otorgar recompensas monetarias a los premiados. Reduciéndose asi actualmente la
incidencia del galardén a esas instancias, connotando asi su situacion, con la escasa
valoracién que le darfan la mayoria de los premiados recientes.

Las iniciativas especificas que podrian ser introducidas por organismos autarquicos
gubernamentales como la Agencia Cérdoba Cultura, ademds de organismos voluntarios,
como la Asociacién, con el fin de proporcionar tutorias asi como asistencia financiera para
ayudar a los recién graduados a sobrevivir como artistas auténomos; asi como el foco en
las artes visuales contemporaneas como marco del turismo cultural, todavia parecen pasos
conceptuales demasiado lejanos para muchos de los agentes claves que deberian concurrir a
una mesa de discusion superadora de este evento. Estos participantes a primera vista,
carecerian de vision o incluso de planificacion de escenarios futuros para proyectos
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regionales, o incluso internacionales, atento al cardcter supranacional de la Asociacidn,
facilitadora de intercambios sociales internacionales entre sus asociados.

Uno de los hallazgos mds provechosos de nuestra investigacion primaria fue el mensaje
constante de los participantes acerca de su deseo de una mayor coordinacién y colaboracién
de esfuerzos para mejorar el alcance de este Premio, coordinacion de esfuerzos expandible
al marketing artistico, turistico, cultural y la transformacién de nuestra sociedad.

Se debe fomentar el papel de la colaboracién entre los sectores, educativo, privado y
estatal en las artes contempordneas, y los artistas y participantes en estos sectores deberian
tenerlo como primera prioridad para lograr procesos de transformacién mds extensos que el
que incumbe a nuestro premio, buscando el provecho y acceso a sectores mds extendidos,
que un selecto grupo de artistas emergentes, para lograr una transformacion de nuestra
sociedad y entorno.

Seamos positivos y como es al uso actualmente, agradezcamos tres veces por su pronta
puesta en los hechos tangibles.

Héctor Romanzini Andrés Turovetzky
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8- Anexos

Respuestas recibidas de cuestionario a premiados. En itdlica datos faltantes o
correcciones. En negrita datos considerados pertinentes para la elaboracion de
respuestas y propuestas.

1-Nombre:(Premiado y letra) 2-Especialidad del galardéon 3-Aiio
Premiada A: ESCULTURA 1988
Premiado B: Escultura 1993
Premiado C: ESBA Figueroa Alcorta (Dib. Y Pintura) 1999
Premiado CH: tnico premio para todas las especialidades (D. y Pintura) 2001
Premiado D: Mencién en Dibujo y Pintura 1996
Premiada E: Dibujo y pintura 2004
Premiada F: Premio al trayecto artistico. Yo presenté (Dibujo y) Grabado.

En esa época no se dividia por especialidad, competias con pintura y escultura 1987
Premiado G: Profesor de Dibujo y Pintura 1984
Premiado H: Dibujo y pintura 2006
Premiada I: ~ Dibujo y Pintura 2003
Premiada J: Dibujo y Escultura compartido con Fabiana Flores 1995
Premiado K: (Dibujo y) Escultura 1985
Premiado L: (Dibujo y) Pintura 1999
Premiada M: (Dibujo y) Escultura (Mencion) 1996
Premiada N: (Dibujoy)  Escultura (2007) 2008
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Premiado N: Pintura (Mencidn) 1968 creo

Premiada O:  (Dibujoy) Pintura 2007

Premiada P:  pintura 1978

Premiada Q: (Dibujo y) Grabado 1997
Premiada R: Mencién al mejor trabajo artistico 1987
Premiada S:  (Dibujo y) Grabado 1992
Premiado T: Dibujo y grabado 1990
Premiada U: (Dibujo y) Grabado 1998
Premiada V: (Dibujo y) Grabado 2007/2008
Premiada W: (Dibujo y) Grabado 1989
Premiado X: Dibujo 2018- 2019
Premiado Y: (Dibujo y) Grabado 1996
Premiado Z: (Dibujo y) Escultura 1996

4- ;Podria detallar en qué consistio el premio que recibi6? ;Tiene alguna imagen
disponible?

A: Medalla de plata con forma de paleta y un detalle en oro, atrds mi nombre y el ler

premio Escultura

B: Una medalla. En algun lado debe andar la medalla de oro que es de plata... jaa

C: Medalla

Ch: no dispongo de imégenes, el premio consisti6 en una medalla de plata con el logo del
Rotary club en oro, y un almuerzo con los rotarios de Rotary club catedral (Cordoba)

D: A los mencionados nos dieron un diploma. Si, puedo sacar alguna, o de la entrega

E: Una medalla si

F: Medalla de plata, con la estrella del Rotary en oro, forma de paleta.

G: Una medalla de plata y diploma

H: No recuerdo. Quiza un diploma pero no estoy seguro.

I: El premio era un diploma y una invitacién, almuerzo en la sede de Jockey Club del centro

con un acto y entrega de dicho premio por las autoridades de Rotary. Tengo una imagen del

diploma.

J: medalla y diploma

K: Recibi una medalla de plata y oro del Rotary Club Cérdoba — Las imdgenes que tengo

son de la obra que presente (no tengo fotos de la entrega del premio ni del jurado, porque

en esos afios se hacian pocos registros fotograficos)

L: Una medalla y un almuerzo en las instalaciones del jockey club

M: Consisti6 en un certificado y la participaciéon en una muestra colectiva en el Museo

Caraffa

N: Una medalla

N: Medalla

O: Una medalla

P: una medalla de oro con el logo del Rotary club y mi nombre grabado al dorso

Q: Medalla

R: Fué una placa de bronce. No la tengo en estos momentos.

S: Menci6n Especial Premio Rotary
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T: El premio fue simbdlico. Me sirvi6 (a mi) para elaborar una unidad de trabajo mas
ambiciosa. Un proceso dominado por conceptos. Que era pensado més alld de lo técnico del
grabado y la reproduccién seria. Con una preocupacion extra de abarcar y aprovechar el
espacio arquitectonico. Igualmente yo ya tenia experiencia, hacia algunos afios que exponia
mis obras en galeria y museos.
U: Recibi en primer lugar, la critica del jurado sobre mi obra, que en ese momento fue el
honor més grande, ya que al jurado lo componian artistas de reconocida trayectoria, y luego
1 medalla y un diploma sin otro valor que el de recordar el momento. Por muchisimos afios
los guardé con mucho cuidado, ahora con la vida y las mudanzas, los he perdido de vista.
W: Premio medalla Rotary Club de Cérdoba.
X: Diploma primera mencion
Y: El premio consistia en una agasajo tipo almuerzo, donde las autoridades competentes
hacian en un momento dado un alto, para anunciar lo inherente al premio, era precedido por
un breve recorrido histérico que desembocaba en la entrega de manera conjunta con la
directora de la institucién de arte involucrada de un reconocimiento, que consistia en una
placa recordatoria y un diploma.
Z:"Una pequefia medalla con el logo del Rotary en el anverso y mi nombre més la leyenda
1° Premio Rotary club Cérdoba sobre el reverso."

5- Jtuvo alguna incidencia en su carrera posterior como artista?, si es asi, podria
detallar en qué consistié (muestras, becas, intercambios, adquisicion de obras, etc.)"

A: Muestras, estuve en Japon representando a Sudamérica, en Escultura en hielo en 1995
B: Como artista solo me invitaron a una muestra de los premios (/998). Para mi carrera
docente sirvié como un antecedente importante para entrar como docente en la esba
Figueroa Alcorta.

C: Muestra Cabildo (no del Rotary) (docente en la ESBA)

Ch: aun no (docente en la ESBA)

D: si, una muestra en el Museo Caraffa y en una Sala en el Teatro San Martin en 1997
y luego en 1998 otra exposicion con premiados del 97 en Pajas Blancas Center
(Quorum) (docente en la ESBA)

E: "Todo fue por mi cuenta .amo el arte y vivo de él. El reconocimiento estd por uno
mismo ,el empeiio las ganas de aprender algo més pasa siempre por cada uno, la
perseverancia, el insistir y todo lo referente a formacion. Estoy muy feliz de haber
estudiado en la Figueroa es la mejor etapa de mi vida que me formé mil gracias por los
profes que tuve y llevo en mi corazén. Los aprendizajes de vida que tuve fue formativo y
es el pilar de lo que soy, gracias."

F: Fue un plus importante para ingresar a la carrera docente en la escuela de arte
Figueroa

G: Coémo artista fue importante en afirmacion de la autoestima, y en decision que queria
ser pintor artista plastico, también como antecedente en mi Carrera docente.

H: No tuvo ninguna incidencia, al menos que pueda advertir en este momento. (docente de la
ESBA)

I: En mi caso no tuvo incidencia el hecho de recibir el premio debido a que me dedique a la
docencia, si bien este premio me sumo puntaje en la lista de orden de méritos docentes.
También es informacidn que tiene cierta relevancia en el curriculum del artista.

107



J: Para mi C.V. En un evento en Espacio Quorum particip6 con otros premiados y
obtuvo otro premio, presento esc. ''Gordita en un fuenton" (fue comprada por el Dr.
Ferraro posteriormente)

K: Me sirvi6 como antecedente importante para acceder a mi designacion inicial como
docente en la Escuela Provincial de Bellas Artes Dr. José Figueroa Alcorta.

L: No (docente de la ESBA desde 1999)

M: No

N: Fundamentalmente para la reflexién y también en que tan reconocidos escultores
valoraran mi trabajo.

N: Adquisicién de obras (habria participado en una muestra donde vendié obra)

O: No creo que haya incidido en mi carrera.

P: "los premios siempre son un reconocimiento y como tal colaboran en la carrera posterior
como artista en este caso el premio es un reconocimiento a la trayectoria académica y a la
produccion artistica dentro de ese &mbito recibir un reconocimiento en ese contexto avala
los pasos posteriores : como graduado y como profesional"

Q: Al comienzo de las valoraciones como docente de arte y como artista, eran tenidas
como méritos o galardones, con el tiempo se perdi6 (docente de la ESBA) (participo en
muestra de Quorum,)

R: Beca no. Pero si incidi6 en mi trayectoria. (docente en la ESBA)

S: Ayuda en los comienzos de mi carrera (docente en la ESBA)

T: Me avergiienza poner en mi biografia ese dato. De hecho no lo incluyo en mi
curriculum. (docente de la ESBA) No le doy ningun valor.

U: Ninguna incidencia en relacion a lo que aqui se cita, que es lo que hubiera dado real
satisfaccion en el plano profesional pero si, es una distincidon que vive en mi y agradezco se
me haya revelado ese dia.

V:no

W: no

X: No tengo una informacion precisa al respecto. Puesto que todo aquello que hace a los
antecedentes y/o trayectoria, generalmente, son analizados y valorados por terceros. En mi
caso particular supuso el cierre de una etapa, que culminaba luego de un proceso enorme de
crecimiento profesional y personal.

Y: Muestra en el Caraffa (también en Mercopymes) y dar clases de grabado en la
Figueroa Alcorta

Z: Ninguna (Caraffa y también en Mercopymes — Docente en la ESBA)

6-;Estuvo presente en el momento de discernimiento de premio? ;Tuvo alguna/s
devolucion/es por parte del jurado que usted recuerde? Agradeceremos su
testimonio."

A: Si, estabamos todos los Estudiantes

B: Estdbamos todos los aspirantes en el salén de la escuela esperando el resultado.
Coincidimos que gandramos o no ya no dependia de nosotros. Todos estdbamos en nuestros
inicios. La devolucién del jurado no me acuerdo pero si la critica... me sefialaron que
dibujaba mis esculturas... y si... era parte del proceso... después de mucho tiempo
comprendi lo que era el dibujo. Habia un abismo muy grande entre mis conocimientos de
conceptos de escultura y dibujo aunque me recibia de profesor en ambas dreas.
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C: En el proceso de montaje si, ya que hubo que hacer modificaciones eléctricas y de
color en la arquitectura.

Ch: no sé a qué se refiere con discernimiento, si es por la debate de las actuaciones del
jurado, la respuesta es no, ya que como otras actuaciones de jurados o tribunales son a
puertas cerradas, no tuve ninguna devolucién de jurado. solamente un comentario de la
profesora Roxana Singer, directora en ese momento, de elogio hacia la produccién de
dibujos y que la unica vez hizo un elogio fue a otro artista egresado en la década del
ochenta y referente de su generacion (ya que en ese momento la titulacién era en dibujo y
pintura, por lo tanto se presentaban ambas materias ademds de teoria de la composicion,
bajo la modalidad de examen interdisciplinario, y el mismo examen y su puesta quedaba
montada para que al dia siguiente a la evaluacion de los profesores, sea puesta en
consideracion para el jurado del rotary club)

D: si, me retaron por haber expuesto demasiadas obras. Susana Metzadour (no era jurado)
me dijo que mi obra era muy fuerte y que asi expuestas parecian "sardinas enlatadas".
Gerardo Flores también me retd: "que los cuadros se peleaban". Yo me habia guiado por el
criterio de mostrar un proceso y el jurado se movi6 con criterio de "muestra". Expuse 27
obras (habia sacado 7 del examen final). Me dijeron que tendria que haber mostrado solo 5-
7 obras (tenian que haber pinturas y dibujos).

E: "Si estuve presente. La devolucién que tuve que fue una tesis impecable. Trabajé el
espacio y la percepcion. Basdndome en conceptos de Le Corbusier"

F: Recibi una excelente y rica devolucion, recuerdo principalmente a Dalmacio Rojas y
Teresa Belloni. Hablaron sobre la obra desde lo conceptual a lo técnico.

G: Ninguna

H: Estuve presente porque el jurado actuaba el dia en que los profesores evaluaban. Algo
me dijeron y preguntaron, pero no recuerdo qué.

I: En el momento de discernimiento no se nos permitia estar presentes, se me informo la
decision luego. En mi caso mi tesis era una obra de arte conceptual y libros de artista,
por lo que no estaba dentro de la categoria Dibujo y Pintura, por la que recibi mencion,
mi profesora en ese momento Cristina Roca fue quien me brindo apoyo e incentivo. No
tuve una devolucion de parte de jurado jsi de mis Profesores de Tesis!

J: no respondio

K: no. Si, tuve buenas devoluciones acerca de mi trabajo y el desarrollo del mismo. (Figura
en el acta del jurado)

L: Si estuve, la devolucion verso en torno a la libertad creativa, la espontaneidad en la
mancha y su expresividad, el uso adecuado del color y el espacio.

M: No recuerdo haber estado presente

N: Si estuve presente! Me hicieron una devolucion con respecto a la coherencia y al
desarrollo de mis tres afios del nivel superior en escultura.

N; Si fué en mi egreso.

O: estuve presente pero el jurado solo ley6 los resultados, los que concursabamos
estuvimos esperando los resultados afuera.

P: "en mi caso (1978) creo que solo se informaba el resultado; en otras ocasiones
posteriores como jurado o como publico las ""devoluciones"" eran las instancias mas ricas
y productivas"

Q: Solo recuerdo la preponderancia de algunos jurados sobre otros para hacer valer sus
votos, no recuerdo la devolucién

R: Si estuve. No recuerdo alguna devolucion.
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S: No lo recuerdo

T: Bueno, claro que recibi varias devoluciones, criticas y comentarios. Son siempre bien
escuchadas. Me interesa, en ese momento ya tenia expectativas y curiosidad por los
didlogos. Por las otras miradas.

U: Puedo sentir con toda claridad lo que las manifestaciones de cada uno de los miembros
del jurado expreso, porque realmente describian todas y cada una de las inspiraciones que
daban vida a mi obra, pero muchisimo mejor, mds minuciosa, mds precisa , mas técnica,
tenia todo lo que en algiin momento habia atravesado mi alma pidiendo ser mostrado. En
aquel momento, descubrir esto fue toda una revelacién ya que yo no sabia cudnto estaba
mostrando en mi obra, y que efectivamente eso se estaba viendo y podia llegar a la
percepcion de otros tal como habia Sido concebido, la confirmacion de ese contacto fue la
gran revelacion de ese dia, donde todo tuvo la naturaleza de mi propia vida, un evento
completamente magico, y deslumbrante.

V: Felicitacion personal por parte del profesor y artista miembro del jurado Oscar Gubiani
W: No recuerdo

X: Las devoluciones fueron apuntadas a esos aspectos que hacian al desarrollo de la
propuesta. Observaciones que se detuvieron en lo semdntico del discurso, haciendo
hincapié en los posibles alcances de interpretacion y lectura. Elementos que me ofrecieron
nuevas y renovadoras formas de comprender el producto artistico.

Y: Si

Z: Hubo que aguardar en otro recinto la resolucion del jurado y no hubo una devolucién
critica sobre la obra merecedora del premio.

7- (Alguna circunstancia especial que recuerde haber pasado en esos dias de
recibirse y participar del premio?

A: "Fui mam4, el 7 de julio nacié mi 2do hijo, también estuve de duelo. También, soy
premio Figueroa Alcorta mejor promedio durante 7 afios. 9 .33"

B: Si. El apoyo de amigos y me emociond que la gente de limpieza me limpiara el aula
donde iba a exponer mis trabajos. Todavia tengo el aroma a querosene de la pulcritud del
piso del aula.

C: La incertidumbre que generaba, observar los otros montajes, no mas. Acompaifiarnos
como grupo.

Ch: en el afio 2001, como se sabe, ailo muy convulsionado que culminé con el presidente
de la nacion fugdndose en un helicoptero de la casa rosada y la fuga de capitales en
camiones blindados. Mi trabajo de alguna manera referenciaba ese malestar desde la
estética del arte urbano. El examen fue presentado 3 dias antes de los cacerolazos.

D: Con nuestros compaiieros discutimos si el ganador/a ganaria por obra o por forma de
exponer: NN expuso 5 o 6 pinturas-dibujos y algunos objetos creo. Pidié autorizacion y
remodeld el aula que le toco, poniendo hasta elementos de iluminacién. Yo me habia
limitado a dividir la sala Grande de 4to afio en dos con un lienzo, con (premiado Z), que
expuso del otro lado. Los demas también se limitaron a acomodar el recinto que les
tocd en sorteo.

E: Al afio siguiente el Rotary me convocé participar como parte del jurado del nuevo
premio Rotary

F: "Estaba esperando a mi segunda hija, gran panza y recuerdo pintando y limpiando
las paredes para poder colgar las obras en un espacio lo mas adecuado posible. Realice
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una enmarcacion, casera de algunas obras, y organicé en un montaje rdstico una seleccion
de obras de los dos afios anteriores. Habia preparado para la introduccién un texto de
soporte conceptual, el que expuse. "

G: Estaba muy delgado, cansado. El premio, intuyo fue a mi porque, si bien mis
compaieros de promocion eran brillantes, detentaban muchas inasistencias o no habian
realizado la practica docente. Yo tuve 0;(cero) falta.

H: No.

I: No recuerdo ninguna circunstancia especial.

J: (no respondio)

K: No, més alld de los nervios 16gicos.

L: Mucho estrés al preparar la sala cuidando todos los detalles més el montaje adecuado.
M: Las emociones pasaban mas por la circunstancia de recibirme que por el premio en si
N: Reconocimiento de mi trayecto por la Esc. de Bellas Artes.

N: No

O: (no respondio)

P: Fue emotivo e importante para mi participar y ganar el premio, pero no creo que esa
situacion cambiara sustancialmente mi carrera y me brindara nuevas oportunidades.
Es mas me presenté varias veces a catedras en la escuela de artes pero no fue posible
ser docente alli, hasta que me canse de intentar! He vendido obras y participado de
salones y exposiciones pero no creo que haya sido por ese premio.

Q: Mucho trabajo para un instante en que pasé el jurado (acondicionamiento de
aulas, luces, enmarcado, etc.)

R: No

S: Buscar el mejor lugar/ puesta para la exhibicion de mi produccion grafica

T: Me entusiasmé tomar un curso, el espacio y convertirlo en un 4mbito de desarrollo
espacial. Allf fue le lugar de presentacion. Habitar el espacio con mis trabajos. Una suerte
de curaduria. Pensando un criterio unificador, totalizador.

U: (no respondio)

V: Satisfaccién por la dimension que cobré la obra presentada como trabajo final.

W: No recuerdo

X: Como todo suceso de cierre y conclusiéon me vi embargado por ciertos sentimientos y
emociones, algunos placenteros y otros no tanto, que alimentaron de algin modo un
creciente nerviosismo que imperaba desde hacia varias semanas.

Y: No

Z:: Recuerdo mucho stress para terminar en tiempo y forma tanto el cursado como los
preparativos que exigian cierta produccion en el montaje, que ademas requeria
solvencia econémica que no poseia.

8-;Recuerda los jurados que participaron? Puede mencionar a los que recuerde o
ubique. (Respetamos la ortografia de los testimonios)

A: Maria Teresa Belloni, Carlos Zahhade y otros

B: La verdad que no. Tendria que ver el acta

C: Creo: Sergio Fonseca, Ana Bondone, Flores en pintura.

Ch: puede chequearse en las actas de premiacion, no lo recuerdo. Puedo consultar en la
documentacion lo cual va a llevar unos dias
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D: Rafael Ferraro como jurado del Rotary, Susana Metzadour (profe de Historia jubilada)
(no fue jurado) Gerardo Flores...

E: Arq Gubiani y no me acuerdo

F: Esther Brizuela, Dalmacio Rojas, Teresa Belloni,Marta Calderon

G: Tuve como profesores a Susana Metzadour, Carlos Sahade, Carlos Peiteado, R. Pecker,
Maria Esther Brizuela

H: Si no recuerdo mal, estaba Andrés Gigena.

I: No recuerdo a los jurados.

J: no respondio

K: Carlos Peiteado, Dalmacio Rojas y el arquitecto Horacio Gniemmi

L: Roger Mantegani, Rafael Ferraro, Sergio Fonseca

M: No

N: Saade, Juan Canavesi, Theo Hepp, Pefia y 3 personas mds. Pero no las recuerdo.

N: No

O: No los recuerdo

P: Hugo Bastos, Oscar Gubiani. Anibal Buede, Jorge Torres Entre otros, en diferentes afios
y cada uno en su especialidad"

Q: Silva, A Bondone, Maria del Valle Paredes, entre otros

R: Zalazar Jonshon Marta Calderén y no recuerdo los otros

S: No recuerdo

T: Para ser sincero no recuerdo el jurado.

U: Maria Finochietti, Ana LLuisa Bondone

V: Oscar Gubiani

W: Nina Juares, Cristina Fasha Carlos Peiteado

X: Marivé Paredes, Victor Barrera, Flavia Colombo, Betina Poliotto, Ianina Ipohorski,
entre otros.

Y: Paredes, Canavesi, Marco del Pont

Z: Solo recuerdo a uno de los jurados, un "artista" escultor de poca trascendencia.

9-;participé en alguna otra oportunidad en otra seleccion? Si la respuesta fuese
afirmativa, ;en qué especialidad y aino? ;Obtuvo alguna retribucion simbélica o
material?

A: Si, en Escultura en Hielo en Japon, mencion de honor, después en ler premio casa de la
moneda Escultura, 2do premio Arte sacro en el Museo de Arte en Burzaco, provincia de
bsas, ler premio en Escultura en la universidad de Arte y Disefio en Mor6n y otro.

B: Del Rotary no. No comprendo mucho la pregunta.

C: Salén CAA/ salon de Cba-objeto/ Salon Cba Rosario. Salon N. Villa Maria. Segundo
Premio- Menci6n /Otros. .respectivamente- 1999 /2007

Ch: no sé si refiere a otra seleccion del premio Rotary, u otras en general. si es asi el mismo
aflo obtuve el premio APAC al mejor promedio del ciclo superior promocion 2001.
También he obtenido becas de cultura de la nacién, cultura de la provincia de Cérdoba, y
otras particulares en Alemania y Brasil. También en algunos salones provinciales, algunos
premios en eventos artisticos nacionales y algunas distinciones en los rankings y trend topic
en redes sociales. Por retribucion, han sido simbdlicas, entendiendo por material una
retribucion en dinero.
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D: si es por Rotary, no pude participar en la de 2007 porque me dijeron que me aprobaban
las demds materias por equivalencia. Luego participé en muchas selecciones y he sido
jurado también
E: Nunca deje de producir y participar en concurso y encuentros de pintores y de escultura
y grabado. Gracias a Dios tengo muy muchos premios
F: (no respondio)
G. 1980, Rotary Club Mejor Compaiiero Escuela de B. Artes F. Fader. 1984 5to Premio
Salén de Pintura ALBA. Profesionales.
H: No.
I: Participe en algunas otras muestras colectivas, en la especialidad de pintura. Obtuve
certificados de participacion.
1998- Sala Francisco Vidal. Cérdoba
1998- Semana de la Cultura. Pilar.
2000- Primer Sal6n de Arte en Pilar.
2000- Alianza Francesa. Cordoba
2001- Segundo Sal6n de Arte en Pilar.
2003- Libro de Artista. Cabildo Histérico. Cérdoba
2003- Sala Francisco Vidal. Cérdoba
2004- Obra expuesta. Semana de la Mujer. Rio 11
2004- Concurso de Pintura “Arte en Construccion James Craik”.
2020- Exposicion ART galery. Cérdoba.
2020- ConarteVAS- Villa Allende"
J: 1a del espacio Quorum. Premiada
K: no
L: No
M: Si. Pero no puedo recordar el afo. Fue en la escuela Figueroa Alcorta en la especialidad
escultura. No recibi ninguna retribucién
N: No volvi a participar del premio Rotary.
N: No
O: no respondio
P: Participé del xxx premio ciudad de Cérdoba en 2008 donde obtuve una mencién del
jurado. 3er premio pintura arte de tapa Telecom 2001, premio Schering, museo Roca,
premio Radul Soldi de galeria de las naciones 2001 2002. Premios Guanusacate 1999 y 2000
Jesus Maria. Obtuve retribucion simbdlica. Participe también de salon V de artes visuales
de Junin, Muma y del XXXI salén y premio ciudad de Coérdoba de dibujo y grabado. Salén
de Rio Cuarto 2019.
Q: (Rotary de) Pintura 1997
R: Si participé como jurado en pintura en el 2018
S: No
T: Como postura artistica personal. Ya desde joven no participé nunca mas de premios. Si
de alguna presentacion de proyectos fuera del ambito académico, pero son escasas las
presentaciones en varias décadas de trabajo. Preferi tomar otro camino; donde pudiera
manejar el tiempo, elegir los espacios, y sobre todo, ser coherente a una ética de
comportamiento artistico-social.
U: No
V: No
W: No
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X: He participado a lo largo de mi formacidn y trayectoria como artista de distintas
instancias de seleccion y premiacién. He obtenido retribuciones y recompensas
econdmicas, asi como reconocimientos de diversa indole. La mas reciente se trata de una
seleccion en un Salon de Artes Visuales de la Provincia de Salta, en su edicion XL, en la
categoria " Instalaciones y Medios Alternativos"

Y: Si, premio Ciudad de Cérdoba, pase salén Nacional de Grabado, si la ciudad de San Fco,
Z: No

10- Detalles que quisiera acercar sobre su experiencia en particular.

A);j;Maravillosa experiencia!! El reconocimiento a los artistas, El camino es muy dificil,
pero jjsiempre he sido feliz!! Cuando participo y por supuesto cuando hay reconocimiento
sobre todo me ha sucedido en otras provincias y en el exterior.

B) Creo que ya esté contestada

C) Creo que se deberia actualizar la gestion y los formatos del concurso, mas acorde a
la produccion contemporanea y ajustar el premio incentivar las posibilidades de
produccion y circulacion de la obra de egresados.

Ch) quizés las dificultades y adversidades para acceder a una formacion de calidad, que a
pesar de haber sido publica laica y gratuita, era muy dificil la subsistencia en un pais en
crisis, o como lo recuerda el lucidisimo tato bores "pizza y champan" o en la jerga popular
"piza, birra y faso". Para poder concluir ese afio de estudios, en el segundo cuatrimestre del
3° afio del superior, dormia debajo de una mesa en un living, hacia unas 80 cuadras diarias
en bicicleta y trabajaba de modelo artistico ademads de trabajos esporadicos vinculados a
publicidad gréfica callejera, y en relacion a los oficios relacionados al manejo de la madera
y el metal; para poder producir obra. También la dedicacién a la obra: 3 dias de la semana
iba a trabajar al taller de pintura de "séptimo" a las 9,30 hr encontrandome con los
compaieros del turno mafiana, luego seguia usando el taller al terminar el turno y luego me
encontraba con los compafieros del turno noche hasta terminar esas jornadas limpiando los
pinceles en el oscuro.

D) Fue muy positiva

E) Estoy feliz de ser artista pléstica trabajo en escuela y participo constantemente en todos
los concursos me encanta forma parte de mi

F) no respondio

G)Debido a mi urgente radicacion en la ciudad de Bell Ville, por dedicarme desde entonces
a la docencia en Secundaria, entre otras, no volvi a Cordoba ni a la Escuela de Bellas Artes
H) En su momento participé de premio por inercia, sin saber en qué consistia
exactamente. Después me parecié que el premio no servia para nada, y que deberia
mutar radicalmente o desaparecer.

I) Fue una grata experiencia, por esos tiempos habia muchas expectativas en cuanto a este
premio me dio mucha alegria ser una de las beneficiadas. Aunque me dejo un sabor
extrafio el hecho de que, para mi profesora de tesis, mi trabajo merecia un premio mayor,
no so6lo la mencion, pero no fue posible debido a que no estaba dentro de la
mencionada categoria. jj;Para mi fue muy grato de todos modos!!!

J) muy halagada de participar y agradecida
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K) El 1985 en el que obtuve el premio, fue la dltima vez en que se dio un solo Premio
Rotary en todas las especialidades, (escultura, grabado y pintura). En los afios siguientes se
dio un premio para cada especialidad, (dibujo, escultura, grabado y pintura).

L) Fue un buen incentivo

M) Considero que en el momento de recibirlo es estimulante aunque luego no tiene especial
relevancia. Quizds puede ser en mi caso el hecho de que el premio fue otorgado a todos por
igual y que en la oportunidad en que me toco ser jurado afios después volvié a darse la
misma situacién de tener que premiar a ambos participantes por igual. Todo lo cual reviste
el evento de un estimulo ambiguo.

N) Un gran agradecimiento por el premio. Una gran alegria. Fue un encuentro desde un
lugar diferente con pares y profesores.

N) no respondio

O) Todas fueran experiencias enriquecedoras donde puedo ver mi obra en relacién a mis
pares

P) Entiendo los premios como reconocimientos y como estimulos en cualquier etapa de
la carrera, tanto en la formacion, como es el caso del premio Rail Aguad, como en la
vida profesional. En algunos casos es la valoracién de los mayores, en otros es de los pares,
en todos los casos deben considerarse un respaldo para seguir creciendo y en sentido
también aportan un desafio.

Q) Demasiado trabajo para un premio que no tiene la incidencia que deberia tener

R) Muy buena experiencia

S) ninguna

T) no respondio

U) La instancia de participacion en dicho concurso significé en su momento un gran
estimulo a la posibilidad de iniciar una carrera artistica.

V) No respondio

W) Se trat6 de una experiencia agradable.

X) no respondio

Y) Ni

Z) La verdad no recuerdo bien pero creo que hubo una muestra con los ganadores del
Rotary ese aiio. En otro sentido quisiera mencionar que al menos en aquel momento, el
premio Rotary se vivia como algo que otorgaba prestigio, sin embargo en la realidad
extra institucional no sucedia lo mismo.

11- ;Cémo calificaria su experiencia con el premio?
Del 1 muy positiva al 5 para nada positiva.

A) No respondio

B) no respondio

C) no respondio

Ch) no respondio

D: Opcion 1 Muy Positiva
E: Opcién 1 Muy positiva
F: Opcion 5 Negativa

G: Opcioén 3 Regular

H: Opcidn 4 Poco positiva
I: Opcién 1 Muy positiva
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J: Opcién 1 Muy positiva
K: no respondio

L: Opcién 2 positiva

M: Opcién 2 positiva

N) Opcién 1 Muy positiva
N) Opcién 1 Muy positiva

0O) Opcidn 2 positiva

P) Opcién 1 Muy positiva

Q) Opcidn 3 Regular

R) Opcioén 2 positiva 28,57%) Muy Positiva
S) Opcidn 2 positiva 28,57%) Positiva

T) Opcidn 4 Poco positiva 14,28%) Regular

U) Opcién 1 Muy positiva 3,57%) Poco Positiva
V) Opcidn 2 positiva 3,57%) Negativa

W) Opcidn 2 positiva 17,86 %) No respondi6
X) Opcién 3 Regular

Y) Opcidn 2 positiva

Z) Opcion 3 Regular

De los datos recopilados se infiere que el premio tiene una consideracion general positiva,
con casi el 60% de opiniones a favor (16 respuestas sobre 23). Casi 20% no quiso
responder (5).

Cuatro opinaron que fue regular su experiencia: 14,28% .Una (3,57%) opin6 que fue Poco
Positiva su experiencia y otra negativa (3,57%) (En este caso, en su valoracion detallada
anterior opiné que le fue muy {til, pero sus circunstancias personales fueron complicadas).
Quedarén para futuras investigaciones las razones por las que no respondieron algunos
entrevistados que dejaron entrever su valoracion positiva varios de ellos.

Al figurar en un bloque cada categoria de respuestas saltan las subjetividades personales,
pues las valoraciones a veces no se condicen con lo manifestado en detalle.

Participantes: Categoria/ (aifio) Razones por las que no pudo participar

finalmente o no fue seleccionad @
Se respet6 la ortografia de los nombres de los jurados y se remarcé en negrita los datos
que se consideraron pertinentes en la elaboracion de respuestas. Itdlica dato faltante

No participante A: Grabado (2003) Preparé una instalacion que se llam6" Raquel Rebora-
no es facil conjugar el verbo caber" tengo iméagenes

No participante B: No participé, se otorgé aiios después de mi egreso creo década del 70,
(afio de egreso 1969)

No participante C: Escultura (1996) La propuesta fue una instalacion - intervencion (site
specific) del aula taller de escultura del 3er afo del ciclo de la especialidad. Con este
espacio se articulaban sin orden jerarquico diferentes piezas-insumos (una silla vieja, 150
Kg de aserrin, grandes trozos de madera primariamente desbastados y cinco ensambles
escultdricos de referencia moderno-tardia) en funcion de un todo conceptual donde se
ponia en tencién la idea de puerta (;puesta?).

116



5¢;En qué consistié su propuesta? 6;Tuvo alguna incidencia en su carrera posterior
como artista, el no haber recibido alguna distincion? ;Estuvo presente en el
discernimiento?

A:Y como artista visual, tiene algo en el drea de lo competitivo que hace siniestros en la
autoestima. Pero después te das cuenta que es el ego puro Si! El jurado al otro dia fue a
darme las explicaciones de por qué no me habian dado el premio. Porque se premiaba la
disciplina """ grabado''" y yo habia hecho una instalacion. En fin...

B Acompaiié a los actos de entrega de premios de los alumnos de la Escuela F.
Alcorta en un acto con el Conservatorio F.T. Garzén

C: No. No estuve presente durante el discernimiento del premio. Si recuerdo una discusién
durante la vista del tribunal sobre si mi propuesta era o no una instalacion. Recuerdo
haber defendido mi posicion e invitado al tribunal a leer el texto tedrico que enmarcaba la
obra lo que genero de parte de alguno de ellos una sentencia del tipo "si una obra de arte
necesita ser explicada no es arte".

7-¢Alguna circunstancia especial que recuerde haber pasado en esos dias de recibirse
y participar del premio?

A Muchos nervios, ansiedad.
C: Eran momentos sumamente dindmicos, energéticos, emocionalmente fuertes.

8-¢Recuerda los jurados que participaron? Puede mencionar a los que recuerde o
ubique.

A: Recuerdo que estaba Anibal Buede, Castiglia, Marine Paredes, gente de Rotary
B: Generalmente eran los prof, de los cursos superiores.
C: Solo recuerdo a Fabio Alanfs.

9-;participé en alguna otra oportunidad en otra seleccion? Si la respuesta fuese
afirmativa, ;en qué especialidad y ano? ;Obtuvo alguna retribucion simbélica o
material?

A: No participe en otra

B: No habia otros premios, creo que alguna vez el Fondo Nac. Les dio un certificado.

C: Si se entiende por seleccion a aquella propia de los salones, encuentros, concursos,
becas, simposios, etc. que nos franquean el ingreso a los mismos la respuesta es afirmativa.
He recibido premios en dinero y con importante valor simbdlico.

10-Detalles que quisiera acercar sobre su experiencia en particular.
. Como calificaria su experiencia con el premio? Del 1 muy positiva al 5 para nada
positiva

A: Fue una experiencia rara. Muy estresante. Donde atin algunos lenguajes hibridos como
era el mio no entraban dentro de los cdnones de la academia
Opcion 5 Negativa
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B: Es importante otorgar estos premios, y se deberian aumentar!!!! Es un estimulo y un

aval en su profesion. Opcion 1 Muy positiva
C: Regularmente la relacion es directamente proporcional.
Opcion 5 Negativa

Valoracién: 66,6% negativa (2 de 3 respuestas) y 33,3 % muy positiva (1 resp.)

El hecho no haber podido acceder a un galardén es un hecho muy movilizante, lo que
explicaria la valoracién mayormente negativa. En el caso de la valoraciéon muy positiva
creeriamos que privaron dos hechos: en la época en que la testimoniante se recibio, el
premio se daba a los abanderados y era practicamente desconocido entre los demds
egresados, segun cotejamos con otros testimonios verbales, y luego su condicion posterior
de docente y directiva, donde participd varias veces como jurado

Respuestas recibidas de los entrevistados que declinaron participar

2- ;Nos podria comentar cudles fueron sus razones para rechazar la participaciéon en
el concurso y en qué aino fue? En itdlica datos faltantes o correcciones

No partic A: Me parecié que en algunos casos no habia criterios serios o dudé de la
transparencia del jurado. (2006)

No Part. B: Las razones fueron las limitaciones que imponia participar. Tengo entendido
que solo se participa en una fecha oficial que es en diciembre. Y yo elegi exponer mi tesis
en otra fecha, por cuestion de tiempo de trabajo y de idoneidad de la época. No tengo nada
en contra de la medalla pero tampoco un interés especial. Puede que sea por
desconocimiento porque no investigue ni me lleg6é informacion sobre ella ni el Rotary.
(2018)

No Part. C: No consideraba mi trabajo para competir. 2006 (Dibujo y Pintura) (en 2007
participé en Dib. Y Escultura)

No Part. D: La verdad no recuerdo que puse o no sé€ si estaba informada sobre este premio.
(2005)

3- El Premio se encuentra en revision ;Qué aconsejaria para mejorarlo?.

No A: El jurado es clave, pero en algunas ocasiones eligen por conveniencia o amistad.
No B: Para mi lo mejor que podrian hacer por un artista, mas que una medalla, es
brindar oportunidades para que siga produciendo, formandose y exhibiendo.

No C: Evaluar y considerar los limites y recursos del estudiante

No D: No sé podria ser mas difusion mas informacion

4-Detalles que quisiera acercar sobre sus experiencias o las de sus compaiieros en
particular, sobre el premio en el afio que egresaron.

No P. A: En esos afios ganaban los alumnos que tenian mejor relacién de amistad con los
profesores que tenian incidencias y persuasion sobre la empresa.
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No P. B: Ninguno.

No P. C: Agregar mas categorias a la disciplina. Hay desigualdad ante la variedad de
propuestas y discursos artisticos, sobre todo en lo conceptual y las limitaciones
materiales.

No P. D: No tengo experiencias para comentar

5-;Coémo calificaria su experiencia con el premio? Del 1 muy positiva al 5 para nada
positiva.

A: Opcion 4 Poco positiva

B: Opcion 4 Poco positiva 50% poco positiva
C: Opcion 1 Muy positiva 25 % muy positiva
D: (No respondio) 25 % no respondid

En las valoraciones se repetirian las consideraciones manifestadas en el apartado anterior,
en el caso muy positivo (C), la testigo pudo participar en el afio siguiente en Dibujo y
Escultura, aunque no fue galardonada y la falta de respuesta de D, tendria que ver con la
falta de informacion que manifesto la encuestada.

Respuestas recibidas Cuestionario para Jurados y Directivos jurados

(Se respeto la ortografia de los nombres y apellidos como los aportaron los entrevistados)

1-Nombre (Jurado y letra):
2-Especialidad en la que ha participado mayormente como jurado. ;A quién
represent6? ;Obtuvo alguna retribucion simbélica o material por su labor?

Jurado A: "Dibujo y Pintura- Represente a DEMES, a los alumnos y a mis colegas
docentes.

Recibi copias de acta de premiacion como antecedente."

Jurado B: Escultura. Siempre representé a la instituciéon como profesor elegido por los
colegas profesores y/o estudiantes. No. No tuve ninguna retribucién. Formé parte de mi
responsabilidad académica, asi como también una contribucion con el Rotary Club,
institucion de la cual recibi este premio como estudiante.

Jurado C:  Pintura -Rotary- una constancia escrita (no siempre)

Jurado D:  Especialidad en Pintura. No recibi ninguna retribucion

Jurado E: Pintura, Grabado (No recuerdo si en Escultura también).Representé al Rotary
Club

Jurado F: Grabado

Jurado G: Especialidad: DIBUJO (y pintura) - Siempre representando a la ESBA Dr. J F
Alcorta -Nunca obtuve retribucién de ningtn tipo"

Jur. H: Pintura, representé a la Esc. Figueroa Alcorta, ninguna retribucion.

Jur. I: Especialidad: Escultura, otros. En general representé a la ESBA "Dr. Figueroa
Alcorta” Nunca percibi retribucion material; simboélica: quiza algin certificado.

Jur. J: Especialidad de Escultura. En la mayoria de los casos fui votado y representé a los
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alumnos, nunca recibi retribucién alguna.
Jur. K: Especialidad escultura representando a la institucidn en algunos casos y a los
alumnos en otros. En todos los casos obtuve un certificado.
J. L: pintura/ A la Escuela Superior de Bellas Artes Dr. José Figueroa Alcorta
J. M: Representé a la Escuela de Artes Dr. Figueroa Alcorta. No obtuve ninguna
retribucion.

3-;Recuerda a otros jurados que participaron? ;Puede mencionar a los que recuerde
o ubique?.

Jurado A: Bondone Ana, Daniel Brito, Sergio Blatto, Jorge Torres, Oscar Pdez, Miranda,

Charo Cosse Baubetta.

Jur.B: Miguel Angel Budini. Mario Rosso, Miguel Angel Sahade, Hugo Bastos, Oscar
Gubiani, Carina Cagnolo, Theo Hepp, entre otros.

J. C: Rubén Menas, Sergio Blatto, Alberto Andraca, Daniel Brito

J. D.: Flavia Sanchez y Rubén Mennas

J. E.: Celia Marco del Pont Grabado No

F: Carlos Peitiado

G: Sara Piconi - Marive Paredes - Cristina Roca

H: Lorenzo Samper, por Rotary, otros no

I: Los que recuerdo cuando participaba a menudo lamentablemente, estan fallecidos.

Recuerdo a Recosta Alejandra, Liguori Fabian, tal vez: Laura Actis Danna, tal vez Zulema

Di Siena o Moira Weyland. No sé con certeza.

J: Miguel Carlos Sahade - Maria Teresa Belloni - Aldo Pefa

K: Maria Teresa Belloni, Ramiro palacios, Juan Canavesi, creo que Alejandra Espinoza.

L: no respondio

M: No lo recuerdo en este momento, pero con seguridad consta en actas de la Escuela.

4-;Particip6 en una o en alguna otra oportunidad en otra seleccion?. Si la respuesta
fuese afirmativa, ;recuerda en qué especialidad y afio?

A:"SALON DE Pintura GUAN(US)ACATE (JESUS MARIA), CONCURSO DE

MANCHAS CERRO COLORADO, SALON DE PINTURA DE DEAN FUNES, Sal6n de

Pintura Rizuto, Carlos Paz, Seleccion de Obra Edilicia Municipalidad de Cérdoba.

Concursos de manchas interno ESBA FA y Salén Pequeiio Formato (FAD)."

B: Participé por primera vez como jurado en la especialidad escultura en 1990 y en los afios

sucesivos, (casi en toda mi carrera como docente fui seleccionado para jurado, no solo en

escultura, también en dibujo, grabado y pintura)

C: Muestra de arte en la FECOR, concurso de manchas de La Cafiada, Clinica de pintura en
Villa Allende"

D: No.

E: Décadas de los '90 y '00

F: solo en Grabado

G: Participé en varias ocasiones siempre en la disciplina Dibujo

H: no

I: Participo como jurado invitada por otras organizaciones € instituciones; pero no del

Rotary
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Club
J: No
K: No recuerdo los nombres correctos de los salones o premios en los que he sido jurado.
En general son casi siempre en la especialidad escultura. Salén/premio provincia de
cordoba, Salén/premio ciudad de Cérdoba, Salén/premio de Villa Maria.
L: no respondio
M: NO recuerdo, figura en actas.

"'5- Detalles que quisiera acercar sobre sus experiencias en particular."

A: Enriquecedoras y diversas de acuerdo a la idiosincrasia del lugar-ciudad que organiza y
la idiosincrasia de la region. De hecho creo que los Concursos de manchas han formado un
circuito de accidn, poco reconocido por museos y galerias en cuanto a su visibilidad. (jurar
en general)

B: Este premio constituyé un importante estimulo para los estudiantes, ldstima que no
continte.

C: no contesto

D: Para mi fue muy buena experiencia.

E: Jurar en Arte y Educacion artistica es gratificante y enriquecedor mds ain cuando se
trata de jovenes egresados artistas y docentes en el marco de una Escuela de Bellas artes
como la prestigiosa ""Figueroa Alcorta .LL.o que siempre me ha resultado muy dificil sefialar
a un/una concursante para votar para distinguir con la Medalla de Oro del "Rotary Club",
cuando todos los concursante ya han aprobado los exdmenes con los que merecieron el
titulo de la carrera cursada. Pero, en fin, se premia a uno quien representa con mérito a su
generacion y promocion.

F: no respondio

G: Es positivo un premio para incentivar al alumno por su produccion, pero creo que
hay que reformular el premio, en cuanto a disciplinas, retribuciones, difusiéon

H: tranquila, amena y cordial con los otros jurados, sin grandes expectativas por parte de
los alumnos, ya que no les daba proyeccion o un premio tangible.

I: Cuando me recibi (afio 1978) s6lo habia un premio para todas las disciplinas, después de
varios afos se instituyé uno para cada disciplina (lo que me parece que fue lo mas
Jjusto). Califico como experiencia positiva porque creo que es muy importante un estimulo
para la gente que recién comienza. Desconozco si existen estos premios aun.

J: Siempre apoyé la realizacion de este Premio, como motivacién y reconocimiento al
trabajo realizado por los alumnos, pero he sido siempre critico (y lo manifesté o sugeri
en algunas ocasiones) con respecto a que, el Ganador o Ganadora no tuviera ningin
premio monetario o de algo que fuera mas alla de un reconocimiento meramente
simbélico. Se realizaba una entrega de premios con cena, acto y todas esas cosasy
simplemente se le entregaba un certificado al ganador. En resumen...todos
cobraban... los del Catering, los de la imprenta del certificado, los mozos, los del saléon
y otros... pero el ganador solo un simple diploma de reconocimiento

K: no respondio

L: Comparto con ustedes las palabras dirigidas a los egresados cuando era profesora de la
Escuela, palabras pronuncié en el acto de fin de curso a pedido de la entonces, Directora
de la Escuela: Maria Ester Brizuela, el 23 de diciembre de 1996,... (ver pdgina 42 Secc 5)
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M: Destacar el apoyo de una organizacién externa para reconocer y valorar el trabajo de los
alumnos y colaborar con un premio a la excelencia.

6-; Como calificaria su experiencia con el premio? Del 1 muy positiva al 5 para nada
positiva.

Opcioén 2 positiva

Opcién 1 Muy positiva

Opcioén 2 positiva

Opcidn 2 positiva

Opcién 1 Muy positiva

Opcidn 2 positiva

Opci6n 3 Regular 69,23% Positiva

Opcidn 2 positiva 15,38% Muy Positiva
Opcidn 2 positiva 15,38% Regular

Opcidn 2 positiva

Opcién 3 Regular 84,61% valoracion positiva

Opcion 2 positiva
Opcidn 2 positiva

En general la valoracion de los jurados es positiva a muy positiva, no existiendo opiniones
negativas. La instancia de mirar el premio desde fuera, de juzgar la obra ajena, implicaria
una posicion mds objetiva, mas se desprenderia cierto reclamo sobre el reconocimiento a su
labor, practicamente simbdlico, que se limita a la felicitaciéon de la nota de aviso y a algtin
certificado de participacion. En otros certdmenes los jurados son atendidos con igual o
mayor deferencia y esto debe resonarles a los profesionales que han participado en otras
selecciones. También varios jueces han sido en su momento premiados o participantes, asi
que de ellos, hemos tomado nota de sus sugerencias verbales y de sus reclamos por escrito
a la hora de plantear una propuesta.

Listado completo de los jurados de 1994 a 2007 incluyendo a los designados y luego
reemplazados
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Especialidad | afio | Representante | Representante | Representante | Representante | Funcion
Rotary Profesores de los de la Dire- Director
Escuela alumnos de la | ccion Gral. de | de la
Escuela Ensehanza Escuela
Superior
Dibujo y 1994 | Ing. Samper, Prof. Zalazar Prof, Fonseca, | Brisuela
Pintura Lorenzo Nusenovich, Jhonson, Sergio E. De
Marcelo Adolfo Villalba,
Prof. Andraca, | Del Port, Pilar M? Ester
Delfor
Dibujo y 1994 | Sr. Lo Bue, Prof. Liguori, | Prof. Fasah, Prof. Paredes,
Grabado Giacomo Fabian Cristina Ma. Del Valle | idem
Prof. Bastos, Prof. Silva,
Hugo Horacio
Dibujo y 1994 | Dr. Zelarrayén, | Prof. Canavesi, | Prof. Farah, Prof, Calderon, | Ibidem.
Escultura Julio Juan Jorge Marta
Argentino Prof. Bersano, | Prof. Del
Martha Corro, Carlos
Dibujo y 1995 | Lic. Gonzalez, | Prof. Fonseca, | Prof. Silva, Prof. Mangini, | Prof.
Pintura Jorge Sergio Horacio M.E. Brisuela
Prof. Del Port, | Prof. Torres, de
Pilar Jorge Villalba,
M.E.
Dibujo y 1995 | Lic. Gonzalez, | Prof. Basstos, | Prof. Liguori, Prof. Gallegos, | Prof.
Grabado Jorge Hugo Fabian Selva Brisuela
Prof. Galetto, de
Hector Villalba,
M.E.
Dibujo y 1995 | Lic. Gonzalez, | Prof. Bersano, | Prof. Canavesi, | Prof. Alessio, | Prof.
Escultura Jorge Martha Juan Guillermo Brisuela
Prof. Alvarez, Prof. Calderon, de
Carlos Martha Villalba,
M.E.
Dibujo y 1996 | Ing. Lorenzo Prof. Prof. Jorge Prof. Ezequiel | Prof.
Pintura Samper Alejandro Torres Bondone Selva
Rafael Ferraro | Malbran Prof. Gerardo Gallegos
Prof. Fonseca | Flores
Prof. Andraca
Dibujo y 1996 | Prof. Gustavo | Prof. H. Bastos | Prof. C. Marc6 | Prof. M. del V.
Grabado Brandan Prof. F. Del Pont Paredes idem
Liguori Prof. Selva
Dibujo y 1996 | Rafael Ferraro | Prof. J. Prof. Marta G. Goldes
Escultura Canavesi Calderén ibidem
Prof. Martha Prof. Alvarez
Bersano
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Dibujo y 1997 | Ernesto Berra | Prof. Ana Prof. Gerardo | Prof. Gustavo | Horacio
Pintura Luisa Bondone | Flores Goldes Silva
Prof. Sergio Prof. A.
Fonseca Malbran
Dibujo y 1997 | Prof. Gubiani | Fabian Liguori | Prof. H. Prof. G. Peral | Horacio
Grabado Prof. Hugo Galetto Silva
Bastos Prof. M. del V.
Paredes
Dibujo y 1997 | Tulio Romano | Prof. Juan Prof. Marta Prof.
Escultura Canavesi Calder6n Guillermo Idem.
Prof. Martha Prof. Aldo Alessio
Bersano Pefia
Dibujo y 1998 | Roger Prof. Delfor Prof. J. Torres | Prof. Susana Selva
Pintura Mantegani Andraca Prof. Ana Metzadour Gallegos
Prof. S. Luisa Bondone
Fonseca
Dibujo y 1998 | Rafael Ferraro | Prof. Fabidn Prof. Celia. Sr. Moreno Selva
Grabado Liguori Marc6 del Pont | Villafuerte Gallegos
(ausente) Prof. H.
Prof. Hugo Galetto
Bastos
Dibujo y 1998 | Sr. Gonzalo Prof. J. Prof. M. Prof. Mario Selva
Escultura Biffarella Canavesi Calderén Rosso Gallegos
(ausente) Prof. R. Prof. Martha
Rafael Ferraro | Alvarez Bersano
Dibujo y 2001 | Oscar Gubiani | Prof. Sergio Prof. J. Torres | Prof. Pedro Selva
Pintura Lorenzo Fonseca Prof. Mariana | Monserrat Roxana
Samper Prof. Delfor Villada Singer
Andraca
Dibujo y 2001 | Prof. Juan Prof. Juan Prof. Amalia Prof. Selva
Escultura Carlos Antufia | Canavesi Bett Guillermo Roxana
Prof. Martha Prof. Victor Alessio Singer
Bersano Barrera
Dibujo y 2002 | Prof. Miguel Prof. Sergio Prof. Alejandra | Prof. Celia Hugo
Pintura Avataneo Fonseca Malbran Pecini Bastos
Prof. Andrés
Cabeza
Dibujo y 2002 | Prof. Rafael Prof. Celia Prof. Rosa Prof. Héctor Hugo
Grabado Ferraro Marcé del Pont | Gonzdlez Benildes Bastos
Prof. M. del V. | Prof. Celia Galetto
Paredes Luque
Dibujo y 2002 | Prof. Rafael Prof. Juan Prof. César Prof. Marta Hugo
Escultura Ferraro. Canavesi Alvarez Susana Bastos
Prof. Juan C. Prof. Aldo Calder6n
Antufia Pefia
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Dibujoy | 2003 | Lorenzo | Pro. Sergio | Prof. Jorge Prof. Hugo
Pintura Samper | Fonseca Torres Alicia Bastos
Prof. Prof. Rubén Rodriguez | Reemplaza
Armando Menas Ana Luisa
Brito Bondone
Dibujoy | 2003 | Arq. Prof. Marcé | Prof. M. Cristina | Prof. Sara | Hugo
Grabado Silvia del Pont Fasah Catalina Bastos
Gubiani | Reemplaza Picconi Reemplaza
Flavia Reemplaza Ricardo
Colombo y | Betina Pilloto Castilla
M. del V.
Paredes
Dibujoy | 2003 | Prof. Prof. Juan | Prof. Victor Prof. Hugo
Escultura Miguel | Canavesi Barrera Guillermo | Bastos
Sahade | Reemplaza Alessio Reemplaza
Aldo Pena | Prof. Julio Sergio
y J. Carlos | Guillamondegui Fonseca
Antufia
Dibujoy | 2004 | Sr. Radl | Prof. Rubén | Prof. Daniel Prof. Prof. Hubo
Pintura Diaz Menas Amando Britos Alejandro | Bastos
Malbran
Prof. Oscar | Prof. Rosario
Gubiani Cosse Baubetta
Dibujoy | 2004 | Sr.Raul | Prof. Rosa | Prof. Cecilia Prof. Hugo
Grabado Diaz Gonzalez Luque Saras Cecilia Bastos
Prof. Betina Marcé del
Prof. M. del | Polliotto Pont
V. Paredes
Dibujoy | 2004 | Sr. Prof. Aldo | Prof. Matha Prof. Juan | Hugo
Escultura Manuel | Pefia Bersano Carlos Bastos
Eduardo | Prof. Julio Antufia
Solis Augusto Guillamondegui
Teodoro
Hepp
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Dibujoy | 2005 | Prof. Prof. Prof. Marfana | Prof. Lic. Ana
Pintura Ana Sergio Villada Oscar Luisa
Claudia | Blatto Prof. Eumelia | Gubiani | Bondone
Verblud | Daniel Bravo
Armando
Britos
Dibujoy | 2005 | Arq. Prof. Celia | Rechaza Maria | Prof. Lic. Ana
Grabado Silvia Marcé del | Fasah Hugo Luisa
Gubiani | Pont Reemplaza Gerardo | Bondone
Prof. Rosa | Betina Pollioto | Bastos
Gonzalez |y Cecilia
Luque Salas
Dibujoy | 2005 | Prof. Prof. Maria | Prof. Juan Prof. Lic. Ana
Escultura Miguel Teresa Canavesi Martha Luisa
Sahade Belloni Prof. Juan Bersano | Bondone
Prof. Aldo | Antufia
Pefia
Dibujoy | 2006 | Prof. Prof. Prof. Rosario Prof. Lic. Ana
Pintura Oscar Sergio Cosse Baubetta | Andrés Luisa
Péez Blatto Reemplaza Gigena Bondone
Prof. Jorge Torres y Reemplaza
Sergio Daniel Britos Alejandro
Fonseca Malbréan
Dibujoy | 2006 | Prof. Prof. M. Prof. Betina Prof. Lic. Ana
Grabado Hugo del V. Polliotto Flavia Luisa
Bastos Paredes Reemplaza Colombo | Bondone
Reemplaza | Rosa Gonzélez Reemplaza
Celia Alejandro
Luque Malbran
Dibujoy | 2006 | Sr. Prof. Prof. Maria Prof. Lic. Ana
Escultura Manuel | Teodoro Teresa Belloni | Miguel Luisa
Solis Hepp Prof. Juan Sahade Bondone
Prof. Aldo | Carlos Antuiia
Omar Pefia
Dibujoy | 2007 | Miranda, | Prof. Prof. Gigena, Prof. Del | Lic.
Pintura César Blatto, Andrés Port, Bondone,
Sergio Prof. Menas, Pilar Ana Luisa
Prof. Brito, | Rubén
Daniel
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Dibujoy | 2007 | Prof. Prof. Prof. Gonzalez, | Prof. Lic.
Grabado Gubiani, | Paredes, Rosa Bastos, Bondone,
Oscar Marivé Prof. Luque, Hugo Ana Luisa
Prof. Cecilia
Polliotti,
Betina
Dibujoy | 2007 | Allievi, | Prof. Prof. Antufia, Prof. Lic.
Escultura Fernando | Hepp, Juan Sahade, | Bondone,
Teodoro Prof. Canavesi, | Miguel Ana Luisa
Prof. Pefia, | Juan
Aldo
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